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Il VII Premio annuale Forma Urbis & un’iniziativa rivolta a laureati in discipline archeologi-
che, atta a selezionare saggi originali relativi a tematiche inerenti: indagini archeologiche, ana-
lisi sui monumenti antichi e studi su Roma e sul mondo antico che abbiano attinenza con la
storia, I’archeologia, la museologia, I’antropologia.

| lavori - che, uniformati alle norme redazionali (sul sito www.diacultura.org/le-
attivita/progetto-editoriale/forma-urbis oppure sul profilo del social network facebook della ri-
vista) fornite dalla casa editrice e insieme a un breve curriculum vitae dell’autore, dovranno
pervenire su cd in redazione all’'indirizzo in calce, o a mezzo informatico (all’indirizzo
info@diacultura.org) tramite invio zippato con www.wetransfer.com, entro e non oltre il 31
Agosto 2013 - non dovranno superare orientativamente le 20.000 battute (spazi inclusi), ripor-
tare una bibliografia essenziale senza note integrative ed essere corredati da un minimo di 20
foto a colori ad alta risoluzione (300 dpi) con didascalie (numerate in ordine progressivo di
pubblicazione).

La commissione esaminatrice, che si occuperd di analizzare e selezionare le migliori 5
opere a Suo insindacabile giudizio, sara composta da alcuni esponenti del comitato scientifico
del mensile archeologico Forma Urbis e della Fondazione Dia Cultura.

Agli studi selezionati & garantita la pubblicazione sulla rivista Forma Urbis nel mese di Otto-
bre 2013.

Al Primo classificato verranno, inoltre, conferiti un assegno di ricerca di € 1.000,00 (euro
mille), una targa a ricordo dell’evento e un abbonamento annuale alla rivista.

Al Secondo classificato verranno conferiti un assegno di ricerca di € 500,00 (euro cinquecen-
to), una targa a ricordo dell’evento e un abbonamento annuale alla rivista.

Al Terzo classificato verranno conferiti un assegno di ricerca di € 300,00 (euro trecento), una
targa a ricordo dell’evento e un abbonamento annuale alla rivista.

Al Quarto e al Quinto classificato verranno assegnati una targa a ricordo dell’evento e un
abbonamento annuale alla rivista.

Chi concorre garantisce personalmente la piena e totale proprieta dell’opera presentata, auto-
rizza la casa editrice E.S.S. Editoriale Service System all’eventuale pubblicazione del lavoro
(testo e foto) e dichiara di aver ottenuto tutte le autorizzazioni utili da parte delle Autorita
Scientifiche competenti.

La premiazione si svolgera il 16 novembre alle 16.30 presso |’area archeologica di Paestum
(SA) nell’ambito della Borsa Mediterranea del Turismo Archeologico (www.bmta.it).

Per ulteriori informazioni o per inviare il materiale relativo al premio fare riferimento al seguen-
te indirizzo e nominativo:



Editoriale

Il presente numero di Forma Urbis costituisce una sorta
di viaggio ideale all’interno della manifestazione Ro-
mArché 2013 - IV Salone dell’Editoria Archeologica,
che si & svolta dal 20 al 26 maggio nella sede del
Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia.
Nel numero precedente ci eravamo proposti di tratteg-
giare un profilo della prestigiosa istituzione ospitante
con il fine di preparare i nostri lettori alle bellezze che
si sarebbero svelate ai loro occhi entrando nella villa
rinascimentale, sede del Museo, per prendere parte
alle attivita di RomArché; ora I'intento & invece quello
di lasciare una traccia nella memoria di chi & potuto
intervenire ma anche di informare coloro i quali non
sono riusciti a raggiungerci e che ci auguriamo, mago-
ri invogliati dalle pagine che seguono, potranno farlo
il prossimo anno.
La IV edizione del Salone dell’Editoria Archeologica
(www.romarche.it) & stata ideata e organizzata dalla
Fondazione Dia Cultura (www.diacultura.org) - nata
pochi mesi fa con il fine di diffondere, valorizzare e
promuovere le testimonianze archeologiche del nostro
Paese - in collaborazione con il mensile archeologico
Forma Urbis, ed & stata interamente finanziata e so-
stenuta dalla societd informatica SIAED S.p.A. (www.
siaed.it) - dal 1977 nel mercato bancario, assicurativo
e della pubblica amministrazione - con I'ormai annua-
le sponsorizzazione tecnica della tipografia System
Graphic Srl (www.sysgraph.com).
Il numero si apre con un articolo di Marco Santuc-
ci, curatore del convegno scientifico internazionale
Ploutos&Polis. Aspetti del rapporto tra economia e
olitica nel mondo greco, in cui si & voluto stimolare
a discussione sui rapporti che definiscono, separano
ma anche mettono in comunicazione il campo dell’e-
conomia e quello della politica nel mondo greco, con
un’analisi in parallelo di fenomeni e clinclmic%e del pre-
sente e del passato.
La rassegna delle attivita culturali di RomArché 2013
prosegue con un articolo metodologico di Francesco
Pignataro, direttore della Fondazione Dia Cultura, che
propone, attraverso |'analisi del progetto “Vite Pa-
rallele”, una riflessione su nuovi modelli museologici
finalizzati ad apportare un miglioramento degli stan-
dard della comunicazione dell’antico e ad assicurare
una maggiore pertinenza dell’offerta alle esigenze del
pubblico, considerato per le diverse capacita di com-
prensione, attenzione e interesse rispetto ai contenuti
offerti.
Parte fondamentale dell’articolato progetto “Vite
Parallele” - ispirato all’'omonima opera plutarchea
composta da coppie di biografie illustri (piv alcune sin-
gole), in cui alla vita di un personaggio greco viene
accostata, generalmente, la vita di un personaggio ro-
mano, con un confronto finale che tende a mettere in
luce similitudini o divergenze - sono gli Incontri, serate
di archeologia e arte, in cui gli studiosi invitati hanno
dato vita, con le proprie lezioni e con performance
attoriali e musicali opera di gruppi di reenactment, a
contesti culturali ibridi tra antico e contemporaneo, tra
letteratura e musica, tra canto e parola. La trascrizione
di uno di questi incontri & confluita nell’articolo di Ugo
Morelli che ha tenuto una lezione - tra I'altro I'even-
to conclusivo della manifestazione - sulla democrazia
ispirata al Pericle di Plutarco.
In Etruschi senza mistero (la prima parte in questo nu-
mero, la seconda nel numero di giugno) confluisce la
trilogia di lezioni etruscologiche tenute da Valentino

Nizzo nei pomeriggi di RomArché, attraverso le quali
si & cercato diillustrare la storia e la cultura di uno dei
opoli preromani piv affascinanti d’Europa, sempre in
Eilico tra il mito e f:: scienza.
A chiudere il numero una carrellata di immagini che
illustrano i momenti piv significativi della manifesta-
zione: in Rivivere i gesti per comprenderne la storia
Archeologi e “sperimentatori” professionisti hanno
dato vita a laboratori aperti al pubblico attraverso
dimostrazioni pratiche e lavori sul campo, come do-
cumentiamo con un piccolo reportage fotografico che
racconta per immagini anche la Bﬂ)h'oArc é, ossia i
libri del Salone del?Editoria Archeologica... libri che
spiegano, libri che raccontano, da sfogliare, leggere
e “ascoltare” direttamente dalla voce degli autori che,
in momenti di riflessione e incontro, hanno presentato
al pubblico le loro opere.

Simona Sanchirico, direttore editoriale di Forma Urbis;
Fondazione Dia Cultura
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In copertina: Testa femminile forse di Thesan-Leucotea. Meta-terzo venticinquennio del
IV sec. a.C. Santuario di Pyrgi, Tempio A. Santa Severa (RM). (Foto SBAEM)
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PLOUTOS & POLIS. Aspetti del rapporto

tra economia e politica nel mondo greco
di Marco Santucci*

Nell’‘ambito di Romarché 2013, si é svolto, dal 20 al 22 maggio,
presso |’Academia Belgica in via Omero 8, il Convegno Internazio-
nale di Studi dal titolo Ploutos & Polis. Aspetti del rapporto tra eco-
nomia e politica nel mondo greco, curato dal prof. Marco Santucci
dell’Universita di Urbino “Carlo Bo”. Il Convegno, che ha visto la
partecipazione di importanti studiosi italiani e stranieri, ha avuto
il fine principale di sollecitare a una nuova riflessione sui rapporti,
e percio sulle alterita e sulle interferenze, che definiscono, sepa-
rano ma anche mettono in comunicazione il campo dell’economia
e quello della politica nel mondo greco. Si &, dunque, tentato di
raggiungere tale obiettivo seguendo un’impostazione atta a fa-
vorire il confronto tra le diverse prospettive metodologiche della
Storia, dell’Archeologia, della Filologia, dell’Antropologia, della
Numismatica.
“Quanto il tema che é nel titolo di questo convegno evochi il di-
battito contemporaneo sembra perfino superfluo sottolinearlo. Se &
possibile sentire il mondo greco come depositario degli archetipi,
dei paradigmi e dei modelli di comportamento che - nel bene e
anche nel male! - fanno il nostro presente, appare naturale che la
riflessione sui Greci porti con sé anche un momento di riflessione
sull’attualita” afferma Marco Santucci. Per questo motivo la sessio-
ne conclusiva ha ospitato la Tavola rotonda dal titolo Esperienze e
teorie degli antichi e dei moderni, moderata dall’Avvocato Daniela
Mainini — Presidente del Consiglio Nazionale Anticontraffazione
del Ministero dello Sviluppo Economico e Presidente del Centro
Studi Grande Milano — nella quale i temi della poverta e della
ricchezza sono stati affrontati in relazione ai concetti di pubblico e
privato. Durante il dibattito sono state analizzate le influenze che
legano I’economia alla creazione dei meccanismi del consenso e
alla partecipazione dei cittadini alla vita politica, e si é ridiscusso
del rapporto tra le idee di ricchezza e di benessere inteso anche
come felicita. La Tavola rotonda si é valsa del contributo di anti-
chisti, ma anche di contemporaneisti, studiosi di economia, filosofi,
antropologi, storici ed esponenti della vita economica e politica
del Paese.

La Redazione

L'identitd dei Greci passa attraverso la polis. | suoi
organi istituzionali e le sue forme di vita associata
sono gli elementi che, fin dall’etd omerica, portano
il Greco a distinguere |'altro da sé come cid che vie-
ne prima della nascita del politico da cié che viene
dopo. La realta ferina e primitiva dei Ciclopi, al di
fuori delle leggi della citta, dei suoi spazi istituzionali
e delle sue norme religiose, resta, nell'immaginario
dei Greci, il simbolo incontrastato di un’alterita vista
come non appartenenza alla civilta della polis. Dalla
dimensione fantastica del mondo dei Ciclopi a quella
reale, |'altro &, per Omero, colui “che ha la parola
confusa”, e siamo cosi alle radici della nascita del
concetto di barbarie. Tale & Anfimaco che, insieme al
fratello Naste, & a capo dei Cari barbarophonoi, ma,
“Stolto!” - sentenzia Omero - “che andava in guerra
ricco d’oro come fanciulla” (Il. 1l 872 sg.). La realté
dei non-Greci & qui chiaramente associata a una ric-
chezza tronfia e superbamente esibita, che ha tutti
i caratteri della dismisura, se consente persino agli
vomini di adornarsi come donne!

E questa solo la prima testimonianza di un’idea ricor-
rente, che avrd una lunga storia nella riflessione dei
Greci. Certo, & significativo che, oltre al dato cultura-
le, vi sia anche un dato economico a segnare la linea
di confine tra il sé e I'altro. Il ploutos, dunque, come
la polis, I’economico come il politico, hanno una fun-
zione identitaria nella cultura dei Greci. In particolare
é la ricchezza in oro a essere connotata etnicamente

e a richiamare |'Oriente, terra che perfino gli oracoli
ritenevano abitata da “uomini d’oro”. Basterebbe ri-
cordare il celebre episodio dell’incontro tra Glauco
e Diomede nel VI dell’lliade. | due eroi sono I'uno
di fronte all’altro, gia pronti a battersi senza riserve,
quando, scopertisi legati da un’antica relazione di
ospitalita, piantano la loro lancia a terra, rinunciano
allo scontro e rinnovano il loro vincolo di xenia at-
traverso il rituale scambio dei doni ospitali. Anche in
questo caso, perd, la ricchezza serve a sottolineare
la distanza culturale ed etnica tra due identitd, e di
nuovo si tratta significativamente di ricchezza in oro,
poiché il licio Glauco dé& all’acheo Diomede le sue
armi auree in cambio di armi di bronzo. Altrettanto
significativo & che Omero sottolinei il carattere non
paritario di questo scambio, gia rivelando una men-
talita che, seppure a un livello di economia premone-
tale, & abituata a fissare un controvalore per le merci.
Il bue & I'unita di misura, e scambiare armi d’oro con
armi di bronzo equivale, secondo Omero, a scam-
biare cento buoi con nove buoi. Il comportamento
‘generoso’ di Glauco & in linea con I'immagine di un
Oriente che & percepito come luogo dell’opulenza,
ma nell’ottica di un Greco esso si carica del caratte-
re della negativitd, tanto che pud persino concepirsi
come manifestazione di follia: certo, a Glauco Zeus
Cronide doveva aver tolto il senno!

La natura é stata avara d’oro per la povera terra di
Grecia, ed & forse la rarita di questo metallo che pud
contribuire a spiegare il carattere magico e sopran-
naturale che i Greci gli attribuiscono. D’oro sono, ad
esempio, gli automata di Efesto, le ancelle e i tripo-
di a cui, come a veri e propri robot, il dio zoppo
imprime il movimento nella sua fucina. All’'oro e alla
ricchezza che ne deriva i Greci guardano con un at-
teggiamento che si nutre della costante e irrisolta ten-
sione tra il fascino e la diffidenzq, tra il desiderio e il
sospetto. Il sospetto e la diffidenza - lo si & gia detto -
si giustificano nel confronto con il mondo barbarico; il
fascino e il desiderio parlano invece di quell’esigenza
di ribellarsi e reagire a una situazione di poverta che
i Greci vivono come condanna ma che non consente
loro di “addormentarsi nell’indolenza” (Lévéque). E
utile, a tal proposito, ricordare i capitoli 101 sg. del
VIl libro delle Storie erodotee. Siamo alla vigilia della
seconda guerra persiana. Erodoto rappresenta |’esu-
le spartano Demarato al cospetto del gran re persia-
no. Come giad Anfimaco nell’lliade, e come altri dina-
sti orientali del mito e della storia, quali Mida, Gige,
Creso o Cambise, Serse evoca per i Greci l'idea di
una ricchezza sovrabbondante. Platone non esiterd a
definirla tryphé (Leg. 695¢c), concetto che la cultura
popolare e l'italiano regionale di qualche decennio
fa avrebbero facilmente espresso con il sostantivo
grascia. Ebbene, da un lato ¢’é il gran Re con le sue
ricchezze e dall’altro un povero ma orgoglioso gre-
co. A lui Serse chiede quali reazioni dovra aspettarsi
dai Greci che sta per attaccare: gli resisteranno o,
invece, si piegheranno facilmente al giogo persiano?
Inizialmente disorientato e dubbioso, Demarato trova
rassicurazione nelle parole di Serse che lo autorizza-



no a esprimersi francamente, dicendo la verita e non
solo cid che potrebbe compiacerlo; egli, cioé, potra
rispondere da Greco, da uomo la cui libertd passa
anche attraverso la parola, e non da schiavo, come
lo sono invece i Persiani. La risposta che Erodoto gli
pone sulla bocca & di geniale sinteticita. Per spiegare
I'identité dei Greci Demarato ricorda innanzitutto che
loro “compagna assidua” & la povertd; la penia &
syntrophos, cioé & “compagna di mensa” dei Greci,
quindi a loro familiare. C’é, ancora una volta, il de-
siderio di porre in contrasto la povertd greca con la
ricchezza persiana e ancora una volta il dato econo-
mico acquista una funzione identitaria. Uno dei piv
grandi storici greci del Novecento, Pierre Lévéque,
parlava della storia greca come di un’avventura che
¢ “figlia della fame” e di una “disgrazia di fondo”.
Che delusione potremmo dire! Ridurre I'essenza dei
Greci a un dato brutalmente materiale, alla lettera
‘di pancia’l E invece & proprio qui che si gettano le
basi per il “miracolo greco”, quello che era, nelle
parole di Domenico Musti, un vero e proprio “salto
vitale”. Profondamente materialista, e percid anche
fondamentalmente pessimista, il Greco - insegnava
Musti - parte sempre dal dato reale, contingente, che
si vede, si tocca e si esperisce attraverso i sensi; ma
solo un attimo dopo (ecco il miracolo!) egli & capace
di rovesciare questo materialismo di partenza verso
I'idealismo: “la natura si fa cultura senza - perd - mai
smettere di essere natura”. Non & un caso, infatti, che
Erodoto faccia continuare il suo Demarato proprio
evocando questo ‘rovesciamento’, questa salutare re-
azione alla costrizione che ha il nome della poverta.
In un crescendo di astrazione che coinvolge prima
I'etica e poi la politica, sono la sophia (la saggezza),
e il nomos (la legge) a difendere la Grecia dalla po-
verta. Il termine nomos, che evoca, ovviamente, la
sfera del politico, si riferisce a una legge che non &
piU posta dall’alto in quanto emanazione di una divi-
nita, bensi designa, anche etimologicamente (dal ver-
bo nemein), cid che si divide e dunque si condivide.
Attraverso la legge e attraverso la buona politica non
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solo si pud arginare la povertd, ma si riesce anche a
scongiurare la tirannide, cioé a stare lontani da quelle
forme di potere autocratico che, insieme alla ricchez-
za eccessiva, Erodoto e i Greci sentono tipiche del
mondo barbarico. Il nomos permette dunque di stare
nel mezzo. A questo coacervo di idee fa riferimento
anche lo scambio di battute tra il corifeo e Atossa,
madre di Serse, nei Persiani di Eschilo. La regina vor-
rebbe sapere qualcosa di piv sulla potenza dei Greci
(e degli Ateniesi in particolare). Ragionando in base
alle categorie persiane che misurano la potenza sul
numero e sulla ricchezza, chiede al corifeo se gli Ate-
niesi hanno molti vomini in armi, se il ploutos abbon-
da all’interno delle loro case e quale grande pastore
possa essere il despotes dell’esercito. In una delle sue
risposte il corifeo allude alla vena argentifera del Lau-
rio, l'unica ricchezza di Atene, la stessa che ha reso
possibile a Temistocle dare avvio alla politica nave-
le della citta, ponendo dunque le premesse del suo
imperialismo. Quella a cui si riferiva Atossa era una
ricchezza destinata a rimanere confinata nel privato
delle case. E invece, in questo caso, abbiamo a che
fare con una ricchezza che ¢ si piv limitata di quella
orientale (si tratta di argento e non di oro), ma che
ha una dimensione pubblica che la rende produttiva
di altra ricchezza e dunque utile per la polis e per i
suoi cittadini. E ancora una volta il dato economico e
quello politico descrivono, insieme, |'identita greca,
poiché, subito dopo, Eschilo fa dire al corifeo che gli
Ateniesi si vantano di non essere schiavi e sudditi di
nessuno: ovvia la disparita tra il mondo persiano fatto
di douloi (schiavi) e quello greco fatto di politai (citta-
dini). Sia in Erodoto sia in Eschilo le riserve etiche gia
presenti in Omero nei confronti della ricchezza come
vuota esibizione hanno ormai costituito un amalgama
con la mentalitd democratica. L'epitafio pericleo, ri-
portato nel Il libro dell’opera tucidideq, fissera, non
a caso, I'immagine di una democrazia che adopera
la ricchezza non “per sciocco vanto di discorsi” ma
“per la possibilita di agire che essa offre” (Il 40, 1).
E lo specchio di un’etica attivistica che distingue un

Un momento del Convegno internazionale PLOUTOS & POLIS. Aspetti del rapporto tra economia e politica nel mondo greco.
Da sinistra: Christopher Smith (Direttore della British School at Rome e presidente di sessione) e Marco Santucci (curatore del Convegno)




La tavola rotonda Esperienze e teorie degli antichi e dei moderni. Da sinistra: Piero Vereni (Universita degli Studi di Roma Tor Ver-
gata), Anna Cinzia Bonfrisco (Senato della Repubblica), Gianluca Verzelli (Banca Akros), Serena Massa (Universita Cattolica di
Milano), Daniela Mainini (Consiglio Nazionale Anticontraffazione del Ministero dello Sviluppo Economico; Centro Studi Grande
Milano), Massimo llardi (Universita di Camerino), Dimitri Deliolanes (ERT - Elliniki Radiofonia Tileorasi, Radiotelevisione Pubblica
Greca); Francois de Callatay (Royal Library of Belgium; Université Libre de Bruxelles), Luigi Capogrossi Colognesi (“Sapienza”
- Universita di Roma), Valentino Nizzo (Soprintendenza per i Beni Archeologici dell’Emilia Romagna; Fondazione Dia Cultural),

Dario Gentili (SUM - Istituto di Scienze Umane di Firenze)

ploutos “inutile”, figlio dell’ideologia aristocratica,
da un ploutos “utile” che, reinvestito negli erga, agi-
sce come moltiplicatore dei kairoi, cioé delle opportu-
nita, e percid delle ricchezze. L'affermarsi di questa
mentalitd del kerdos, cioé del “guadagno”, & desti-
nata, perd, a rinnovare la polemica verso la corsa
all’arricchimento eccessivo, e persino a rimettere in
discussione una democrazia che finisce nelle mani di
nuovi ricchi, visti dagli antidemocratici come neoplou-
toponeroi, “miserabili arricchiti”. Questa sara anche
la base per la nascita delle grandi utopie politiche
basate sul comunismo e sull’egualitarismo.

Stupisce alcuni moderni che I'idea di porre un limite al
ploutos, insieme con la polemica contro Iarricchimen-
to eccessivo, siano, nel mondo greco di V secolo, di
marca aristocratica e non democratica. Per spiegarci
questo fenomeno dobbiamo tornare alle radici della
polis e ricordare che essa nasce, nell'VIll secolo, nel
segno dell’aristocrazia. Essere aristocratici significa,
allora, possedere la terra, e cid vuol dire anche es-
sere ricchi. Ricchezza e aristocrazia rappresentano
in definitiva, in questa fase, due facce di una stessa
medaglia. Con il VIl secolo e, ancor pit decisamente
con il VI, tutto cambia: e cambia per I'arrivo di una
nuova forma di ricchezza, quella monetaria. Per sua
natura, essa & mobile e la posseggono “ora gli uni
ora gli altri” (Sol. fr. 15 West). E cosi che il graniti-
co equilibrio della polis aristocratica si sconvolge; ci
spieghiamo facilmente lo smarrimento di coloro che,
come Solone, vedono impoverire gli agathoi, cioé gli
aristocratici, e arricchire i kakoi, i non aristocratici, i
cafoni e i miserabili! E anche per questo motivo che,
a partire da Ipponatte, si fissa I'immagine di Ploutos
come dio cieco, che non & piU capace di distinguere
chi veramente & degno di esser ricco. La crisi delle ari-
stocrazie nel mondo greco e |'affacciarsi dell’esigen-
za di rappresentazione politica per i nuovi ricchi sono
esempi di mutamenti politici che seguono a mutamenti
economici. Prova del nove pud essere costituita, in tal
senso, dalla polis di Sparta che, chiusa all’economia
monetaria e fedele alla Grande Rhetra che vieta I'in-
gresso di oro e argento in cittd, pud restare a lungo la
cittd di un kosmos sociale e istituzionale immutabile,

mentre ad Atene (e nelle altre poleis) si susseguono,
a partire dal VI secolo, le staseis e le metabolai co-
stituzionali. Non sfugge, ad esempio, a Tucidide I'in-
fluenza delle dinamiche economiche sulla nascita del-
la tirannide e cid dovrebbe farci tornare a riflettere,
ancora una volta, sul grado di consapevolezza che
i Greci avevano del fenomeno economico e dovreb-
be anche spingerci, ormai decisamente, a rivedere le
teorie primitiviste che hanno considerato |’economia
antica sempre subordinata e vincolata (embedded)
alla struttura politica.

In quanto a coscienza dei fenomeni economici nel
mondo greco, basterebbe, del resto, pensare alla po-
lemica aristotelica nei confronti di un tipo di economia
che, abbandonando le leggi della physis, cioé della
“natura”, & diventata immateriale, e fa ormai deriva-
re il grosso del guadagno (kerdos) non piv dalla com-
pravendita di beni e oggetti reali, bensi dalla compra-
vendita del denaro, che cresce innaturalmente su se
stesso attraverso il tokos, |'”interesse”. Troppo facile
sarebbe cedere alla tentazione di sentire familiare la
polemica aristotelica negli attuali dibattiti intorno al
rapporto tra ‘economia reale’ e ‘finanza’. Mi piace
concludere, per questo motivo, con una citazione da
una fonte antica: si tratta del capitolo 7 dell’Anonimo
di Giamblico, autore che, con buona probabilita, &
da inquadrare nel IV secolo a.C.:

“Prima conseguenza di una buona legislazione ¢é la
fiducia, che reca grandi vantaggi a tutti gli uomini ...
a causa suq, infatti, il denaro diventa comune, e cosi,
anche se & poco, tuttavia & sufficiente, perché circola;
in assenza di essq, invece, & insufficiente anche se &
molto... | mali che derivano dall’assenza di legge e
ordine, invece, sono i seguenti. In primo luogo, gli
vomini non hanno tempo per gli affari ... mentre, a
causa della sfiducia e dell’assenza di relazioni, te-
saurizzano il denaro anziché metterlo in comune, ed
esso cosi diventa scarso anche se & abbondante”.

(E li chiamano antichil)

*Marco Santucci, Professore a contratto di Storia greca L-ANT/02
Dipartimento di Scienze del Testo e del Patrimonio Culturale
Universita degli Studi di Urbino “Carlo Bo”;

Fondazione Dia Cultura



Allestimenti e momenti di visita del progetto “Did.ti - visite guidate sperimentali” tenutosi durante la manifestazione RomArché
2013 (20-26 maggio 2013) all’interno delle sale espositive del Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia - Roma

Dia.ti - visite guidate sperimentali.
All’interno del progetto “Vite Parallele”
un nuovo modo di comunicare il museo e
la letteratura antica

di Francesco Pignataro®, foto SBAEM

Rispetto agli obiettivi generali che la Fondazione Dia
Cultura si & prefissa come istituzione no profit voca-
ta alla valorizzazione culturale, il tema della qualita
e dell’efficacia della comunicazione culturale, intesa
come trasmissione di sapere e conoscenza, riveste in-
dubbiamente una rilevanza particolare.

Nella progettazione di Romarché 2013 - IV Salone
dell’Editoria Archeologica, data la complessita degli
approcci e delle ambizioni, considerate poi la presti-
giosa sede ospitante e le sue collezioni (quelle straor-
dinarie del Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia),
si rendeva necessaria una riflessione sui nuovi model-
li da proporre per cercare di apportare un qualche
miglioramento degli standard della comunicazione
in ambito archeologico e una maggiore pertinenza
dell’offerta alle esigenze del pubblico, considerato
per le diverse capacitd di comprensione, attenzione e
interesse rispetto ai contenuti presentati.

Il progetto “Vite Parallele” ha rappresentato, in un
certo senso, una prima risposta a queste istanze.
Attorno all’opera omonima di Plutarco si & voluto co-
struire un sistema complesso di iniziative finalizzato
all’esplorazione di nuove forme di comunicazione
scientifico-culturale e al coinvolgimento di diverse ti-
pologie di pubblico attraverso molteplici modalita

fruitive, piu vicine a una sensibilitd contemporanea e
volte alla commistione tra esperienza estetica e cono-
scenza, per cosi dire, nozionistica.

In questa direzione, se da una parte si & inteso man-
tenere il rigore di una proposta che sapesse dare con-
tezza della dimensione storica e piu prettamente bio-
grafica delle Vite, dall’altra, si & cercato di tradurre
- e in tal modo di interpretare - gli elementi valoriali
piU astratti, e intrinsecamente poetici, presenti nella
prosa e nelle trame plutarchee, sia in riferimento ai
singoli personaggi, sia connessi a pit ampi scenari di
rievocazione storica e antropologica.

Le Vite Parallele, grande affresco dell’antichita, di-
ventano maglie paradigmatiche nell’elaborazione di
una curatela tesa a dare senso e valore nuovi a una
grande quantita di dati, dettagli e risvolti relativi al
mondo greco e a quello romano in un’esperienza cul-
turale piv complessa e intensa.

Al fine di circoscrivere il lavoro progettuale, e per
meglio connettere 'iniziativa al tema generale della
manifestazione (politica economia e societa), sono
state selezionate alcune coppie di personaggi (Te-
seo/Romolo, Licurgo/Numa Pompilio, Alessandro/
Cesare) in grado di rappresentare nodi fondamentali
di riflessione e discussione.

Su queste coppie sono state ideate e realizzate tre
iniziative: il ciclo de “Gli Incontri”; le “Dia.ti - visite
guidate sperimentali”; una rassegna cinematografica.
Tralasciando in questa sede le altre attivita del pro-
getto, I'idea di declinare “Vite Parallele” attraverso
un format come quello della visita guidata parte da
un approccio comunicativo orientato al coinvolgi-



mento profondo del pubblico, con una particolare
attenzione all’aspetto emotivo, inteso come elemento
fondamentale e strutturale dei processi cognitivi di ap-
prendimento della mente umana.

Il nome stesso “Dia ti; Perché?2” - citando sempre Plu-
tarco delle Quaestiones Romanae - & un monito alla
curiositd, al coinvolgimento intenso, alla passione nel
sapere e nel conoscere.

La possibilitd data dall’avere a disposizione un am-
biente museale cosi rilevante come quello di Villa Giu-
lia ha spinto in modo naturale verso una sperimenta-
zione di questo tipo: far diventare il museo - anzi,
la sua visita - un’esperienza culturale polivalente,
realmente interdisciplinare, capace di suggerire una
fruizione piv critica, di proporre il confronto, il dialo-
go, la trasversalita, di instillare curiosita.

Il Museo non solo luogo della memoria e della conser-
vazione ma luogo dell’esplorazione presente, conteni-
tore di contenuti che richiamano contenuti all’infinito.
Ne deriva un impianto museologico del tutto estetiz-
zante (nel senso piv lato possibile), che pone come
centrale e necessario |’elemento materico, quale testi-
monianza tangibile per un’esperienza diretta, legata
ai sensi, alla suggestione e all’attivazione di emotivita.
L'aspetto sfidante di un tale intervento rileva nella
possibilitd (opportuna) di un rapporto connettivo tra
un patrimonio archeologico riferito a un contesto sto-
rico e sociale circoscritto (Etruschi) e un testo lettera-
rio vasto, omnicomprensivo, riguardante un excursus
temporale (e culturale) di amplissime dimensioni qua-
le sono le Vite Parallele.

Seppur la continuitd culturale tra Greci ed Etruschi
abbia una sua evidenza all’interno del Museo - par-
ticolarmente manifesta nelle ceramiche e nei corredi
funebri, cosi come nei temi e nei racconti mitologici
connessi, tanto da rendere possibile la costruzione
di alcune relazioni valide tra museo e opera lettera-
ria - la mancanza di riferimenti diretti ai personaggi
plutarchei rende difficile un rapporto non mediato tra
narrazione e visita.

Per superare questa difficolta si & scelto di operare
una trasposizione simbolica tra i due piani - musea-
le e letterario - attraverso la creazione di un terzo
livello, di carattere narrativo, capace di moderare
e rendere possibile tale passaggio: una simile azio-
ne non solo media ambiti tematici eterogenei ma da
I'occasione di generare forme e contenuti artistici atti
all’amplificazione dell’esperienza estetica e, quindi, a
una maggiore risposta emotiva del pubblico alla visita
stessa.

Si & trattato di creare una linea narrativa unica tra i
contenuti del Museo e le Vite Parallele e la forma del
racconto breve & sembrato un veicolo privilegiato in
grado di conferire una continuitd generale al corpo
della visita.

Da notare che questo sostrato accomunante, la scrit-
tura contemporanea, rappresenta anche qualcosa di
indipendente: la narrazione nasce si dalle Vite e dal
Museo con il fine di approfondirli, evocarli e viverli -
ne &, infatti, parte integrante al momento della visita
- ma, allo stesso tempo, in qualita di opera letteraria,

possiede una propria autonomia, raccontando storie
e personaggi.

Un simile impianto progettuale ha imposto la ricerca
di una metodologia curatoriale precisa.

Si sono dunque stabilite le seguenti fasi di lavoro:

1. Analisi delle biografie delle coppie scelte ed estra-
polazione di temi generali di particolare interesse
rispetto al tema dell’edizione di RomArché 2013
(politica economia societa).

2. Costruzione di un unico piano narrativo riferito
sia ai temi emersi dall’analisi sia alla collezione
del Museo con un’attenzione particolare a: esal-
tazione degli elementi di umanita e di quotidianita
(aspetto emotivo); importanza dei reperti e delle
esigenze di valorizzazione del Museo; riferimenti
diretti ai personaggi plutarchei e/o ai relativi pe-
riodi storici.

3. Sviluppo di un percorso di visita interno al Museo
con:

a. Strutturazione della visita;

b. Elaborazione e produzione dei supporti dida-
scalici;

c. Elaborazione e produzione di materiali di sup-
porto da distribuire ai visitatori;

d. Formazione del personale dedicato alla visita.

Ogni singolo punto & stato affrontato come segue:

1.

La prima fase si & risolta in un lavoro di ricerca svolto
dal comitato scientifico della Fondazione Dia Cultura
che ha individuato per ogni coppia un’area concet-
tuale di riferimento.

Ne sono emerse delle suggestioni tematiche di cui si
riporta una breve sinossi:

Teseo | Romolo

Sono gli eroi-fondatori delle cittd di Atene e di Roma.
Teseo, un semi-dio (figlio di Poseidone) diventato re
di Atene attraverso il compimento delle “fatiche” che
permettono ad Atene di estendere la propria influen-
za a tutta |’Attica.

Romolo, primo re di Roma, semi-dio (figlio di Marte) -
figura mitica di re fondatore, ha creato le basi stesse
di uno sviluppo urbano (il solco e i confini), sociale
(Iinvito a unirsi alla nuova cittd, ratto delle Sabine,
divisione in classi) ed economico (guerre con i popoli
vicini e acquisizione delle terre) della citta di Roma.

In Teseo e Romolo il valore rilevante estrapolato é
quello dell’identita.

Lidentita_un intero popolo che acquista attraverso
una comune discendenza o appartenenza un ricono-
scimento condiviso: all’interno, tra i cittadini stessi,
ateniesi, romani; all’esterno, nella storia di un’origine
o di un passato trasfigurato in leggenda. Il fondatore
& emblema costante che fa dell’'vomo il cittadino, del
gruppo la societa e ne conduce la crescita morale e
spirituale. L'origine permette |’esistenza di una storia
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che ha un senso, costruisce un’intesa tra coloro che
sono stati, quelli che sono e I'immagine del futuro. In
questo processo: la forza che proviene da una storia
inconsueta, sovraumana, fatta di prodigi e di miraco-
li, in qualche modo irripetibile e per questo assurta a
modello o a riferimento. Il mito avvicina alla divinité
nella forma di speranza, qualora si intenda chiedere
o sognare, o di paura, nel caso si pensi all’errore o
al fallimento.

Attorno alle figure mitiche si genera una sorta di or-
goglio di appartenenza che costituisce il legame so-
ciale di identificazione in riferimento al personaggio-
eroe che diventa un modello di comportamento, una
dichiarazione valoriale da seguire per sé e da ritro-
vare nell’altro.

Licurgo | Numa Pompilio

Licurgo, legislatore spartano, figura quanto mai con-
troversa. Difficile dire se & esistito realmente. La tradi-
zione gli attribuisce I'ordinamento spartano costituito
non da leggi scritte ma da norme che gli sarebbero
state suggerite dall’oracolo di Delfi.

Numa Pompilio, secondo re di Roma. E il primo re di
origine sabina e a lui la leggenda attribuisce il pro-
getto di riforma politica e religiosa di Roma che si
racconta essergli stata ispirata dalla ninfa Egeria, sua
amante e sposa.

In Licurgo e Numa Pomepilio il valore rilevante estra-
polato é quello della regola.

La regola_l'organizzazione sociale - come sistema-
zione normativa scandita in abitudini, ruoli, attivitd,
doveri e privilegi codificati e condivisi - diventa |'ef-
fetto di un controllo profondo delle pulsioni umane e
la manifestazione/fonte dello spirito di un intero po-
polo. Nell’atto di predisporre I'accordo sociale che
é alla base del vivere civile si definiscono i tratti che
determinano il futuro, pit o meno prospero, di una
civilta.

Attraverso |'organizzazione delle relazioni, delle at-
tivitd economiche e militari, dei compiti di ciascuno si
formano societd coese, efficienti, straordinariamente
identificate.

La regola scandisce I'anno in un calendario o impone
dove e come mangiare o amare. La regola permette
di raggiungere |'obiettivo ed esalta il valore della di-
sciplina.

La regola - che diventa legge - & il controllo del potere
politico, & al contempo necessita di convivenza e di
organizzazione della societa.

Nella regola c’é un affidamento che rilancia in qual-
cosa-di-altro che merita il rispetto e |'osservanza,
come il divino. La forza della divinitd diventa la forza
di un sistema sociale che si autorganizza. E il divino
risiede in un mondo fatto di certezze e, al contem-
po, di mistero...un mistero che proviene da un rito
propiziatorio o da un oracolo: la regola si estende
per definire un’ipotesi di dedizione a un ideale - di
vomo, di cittd - condivisibile da tutti; cosi le regole
discendono dall’alto e si accettano in una prospettiva

di affidamento.

Alla regola si contrappone la pena, la condanna, che
colma la distanza con il divino. La punizione chiude il
cerchio: permette alla regola di tornare sulla terra e
ne sostanzia gli effetti in una manifestazione di appar-
tenenza per tutti, rei e innocenti. La punizione ¢é fatta
dall’'vomo per I'vomo nel tentativo di raggiungere un
ideale di perfezione. Non & dunque solo deterrente
ma una petizione di intenti verso un ordine desiderato
incentrato sulla rispondenza allo schema prefissato.

Alessandro | Cesare

| conquistatori per antonomasia.

Alessandro, conosciuto come “magno” in seguito
ai suoi trionfi, edificd un impero immenso: partendo
dalla Macedonia arrivo fino in Asia comprendendo
anche |'Egitto. Mori al culmine della gloria, appena
trentenne, mentre preparava una nuova spedizione
in Arabia.

Cesare, generale, console, dittatore romano. Ebbe
un ruolo fondamentale nel passaggio dalla forma di
governo repubblicana a quella imperiale di Roma. Il
primo triumvirato con Pompeo e Crasso rappresento
Iinizio della sua ascesa al potere. Fu ucciso nel 44
in una congiura mentre si accingeva a preparare una
spedizione in Oriente.

In Alessandro e Cesare il valore rilevante estrapolato
é quello dell’azione.

Lazione_lo Stato si sostanzia di un atto di forza e
di volonta. Il potere politico agisce in modo irruento,
forte di quei valori maturati nella pratica e nell’attesa,
invade il mondo e lo sottomette come fosse un fatto di
naturale progressione tra potenza e realtd, tra parti-
colare e universale. Questo Stato & impersonato da
un uomo, condottiero, che in un percorso di mitizza-
zione simile a quello dell’eroe-fondatore, conferma
un potere ora non piU autoriferito a un popolo (Roma,
Atene) ma, universalmente, al mondo. Il mondo che &
ricchezza, che & scambio di merci, di persone, di cul-
ture. Diventare quel mondo per superare le avversita
di una divisione belligerante. L'utopia ha qualcosa di
estremamente pratico: lascia |'esempio di un tentati-
vo, che & fonte di ispirazione e di aspirazione.
Olirepassare i limiti, sconfiggere il nemico, diffondere
se stessi: il potere politico moltiplica se stesso a sca-
pito di aliri poteri, si moltiplica in contesti ambientali
diversi e si adatta. Si trasforma. L'atto di potenza e
conquista come motore d’espansione diventa un atto
di trasformazione e di sviluppo. L'universo ora rag-
giunto, il trionfo, passa attraverso I'acquisizione, |'i-
brido che confonde e unisce.

Il condottiero convoglia I’energia di un popolo, I'esal-
ta, la dirige con precisione concertata. Questo avvie-
ne per capacita e contingenze ma avviene anche per
la componente di carisma che “I'vomo” esercita sugli
“vomini”. Il suo potere & I'ammirazione, |'empatia,
la consapevolezza di una vicinanza (seppur da un
universo lontanissimo), il fatto di essere un dio e allo
stesso tempo un compagno alla pari. Il suo potere &



conoscenza profonda della natura dell’'vomo, delle
sue debolezze e delle sue miserie. Il suo potere &
immenso e softile, fragile di fronte agli interessi che
lui stesso muove, tanto luminoso da indurre ['ombra
a prevalere.

2.

Partendo da questi tre insiemi di contenuti & stato af-
fidato a una giovane autrice (Alessia Petitto, archeo-
loga e scrittrice diplomata alla Scuola Holden) il
compito di scrivere tre racconti brevi. Ad ogni valore
rilevante si & associato un racconto.

Inoltre, & stato essenziale legare i racconti alle col-
lezioni esposte nel Museo in un assetto che potesse
avere nella visita una linearita in ordine agli spazi
degli allestimenti: la trama narrativa, infatti, deve
coinvolgere oggetti, reperti, opere in un quadro che
li conduce alla loro profonda umanita come compo-
nenti essenziali di un vivere quotidiano; al contempo
deve poter prevedere nel suo svolgimento un ordine
spaziale che possa consentire di muoversi all’interno
del Museo in modo consequenziale, postazione per
postazione.

Il processo di lavoro & stato coadiuvato dalla Soprin-
tendenza per i Beni Archeologici dell’Etruria Meridio-
nale e si & svolto in una serie di confronti tra scrittrice,
ideatori del progetto RomArché e funzionari archeo-
logi (in particolare attraverso il lavoro di supporto
scientifico di Luca Mercuri) al fine di permettere la con-
siderazione di tutte le variabili presenti nel progetto.

| racconti ideati sono rispettivamente:

Teseo|Romolo - Identita
o La madre
Licurgo | Numa Pompilio - Regola
o La sacra trama dei giorni
Alessandro|Cesare - Azione
o La nostalgia é nelle cose

| testi sono presentati in questo articolo nella forma
integrale (vedi “Percorso di visita”).

3.

La costruzione della visita & stata guidata dalla strut-
tura dei racconti che la scrittrice ha ambientato nei
contesti topografici che gia scandiscono gli allesti-
menti museali (Vulci, Pyrgi, Veio).

L'assetto del percorso ha assunto una progressione
tripartita:

1. Vulci
Teseo|Romolo - Identitd - La madre

2. Pyrgi
Alessandro| Cesare - Azione - La nostalgia é nel-
le cose

3. Veio
Licurgo| Numa Pompilio - Regola - La sacra tra-
ma dei giorni

Per ogni segmento del percorso di visita sono stati
definiti gli oggetti e i reperti su cui soffermare |’atten-

zione seguendo il piano narrativo del racconto.

La necessita di un coinvolgimento emotivo del visitato-
re ha portato ad anticipare ogni segmento della visita
con la lettura integrale del racconto: in questo modo,
il pubblico viene condotto sul livello narrativo di me-
diazione in una dimensione estetica che mantiene
alta I'attenzione anche nella fase fruitiva successiva
quando |'operatore va a indicare le singole emergen-
ze archeologiche.

Inoltre, I'alternanza di ascolto e visita crea una di-
scontinuitd che da ritmo e mantiene uno stato di cu-
riositd e sospensione rispetto al resto del percorso.
Le stazioni di sosta della visita sono di due tipologie
a cui corrispondono due diversi tipi di pannelli dida-
scalici.

Una prima tipologia & consequenziale alla lettura dei
racconti (prime due postazioni per ogni segmento)
ed é direttamente connessa alla storia: gli oggetti, le
decorazioni, le opere sono presenti nella storia e ne
costituiscono visivamente una continuita.

La seconda tipologia corrisponde a rimandi piv sfu-
mati relativi ai concetti ispiranti provenienti dall’inter-
pretazione dell’opera di Plutarco (identitd, regola e
azione).

In entrambe le tipologie di postazione, nella elabo-
razione dei quadri didascalici, oltre a un riferimento
all’aspetto narrativo (estratto dal racconto o frase
evocativa), sono proposte delle notazioni di caratte-
re divulgativo sui reperti e sugli argomenti trattati. Si
vuole proporre un doppio binario in cui il visitatore
pud muoversi tra narrazione e approfondimento di-
vulgativo (nella forma) e scientifico (nei contenuti).

| pannelli didascalici sono:

A. Pannelli che propongono contenuti direttamen-

te associabili alle storie.
La struttura propone diversi livelli di lettura e di
argomenti. L'obiettivo & di garantire un interes-
se: veloce, evocativo per un pubblico meno abi-
tuato all’approfondimento; piu coinvolto per un
pubblico informato e attento. Questa tipologia
di pannello prevede:

alcune parole evocative;

una citazione dal racconto;

un testo divulgativo di carattere scientifico

su argomenti diversi direttamente connessi

ai reperti considerati.

B. Pannelli che corrispondono a punti di interes-
se connessi alle tematiche emerse dalle storie
(valori rilevanti) ma che non riguardano diret-
tamente quanto descritto o narrato.

La struttura & piv leggera con:
una breve frase evocativa;
un testo divulgativo di carattere scientifico
su argomenti diversi direttamente connessi
ai reperti considerati.

Dopo un’introduzione al progetto (sottoforma di
mappa concettuale proposta in un’apposita pannel-
latura all’inizio della visita), ogni segmento di visita
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& composto da:

° Introduzione al progetto - mappa concettuale
° lettura racconto >>> gruppo pannelli A >>> gruppo pannelli B
° lettura racconto >>> gruppo pannelli A >>> gruppo pannelli B

Ai visitatori viene distribuito, all’inizio della visita,
materiale contenente i testi dei racconti e il percorso
di visita con le singole stazioni. Esso costituisce una
traccia a memoria della visita e, allo stesso tempo, un
progetto indipendente con i racconti che fungono da
piccolo testo di lettura.

Le guide sono parte fondamentale del progetto di visita.
La loro formazione & curata rispetto ai racconti pre-
sentati, alle collezioni del Museo, a Plutarco e ai per-
sonaggi plutarchei considerati.

Si & comunque scelto di lasciare alle guide ampia
autonomia perché la visita possa essere arricchita di
ulteriori contenuti e professionalita.

La durata del percorso é stata portata a un’ora e tren-
ta minuti.

Il progetto delle Dia.ti ha avuto carattere tempora-
neo in concomitanza dello svolgimento di RomArché
2013. Intende perd rimanere come patrimonio pro-
prio del Museo ospitante: scopo non secondario del
progetto &, infatti, quello di arricchire di beni imma-
teriali, di forme espressive alternative, di modi nuovi
di manifestare e interessare, la collezione del Museo
che, in un’ottica evoluta, non si limita pit a una mera
esposizione/spiegazione di reperti, seppure in un
contenitore fatto di architetture di assoluta rilevanza:
con questo progetto si & tentato di parlare di un mu-
seo come strumento di conoscenza e, in quanto tale,
come centro di emanazione e propulsione culturale
per eccellenza che ha nei suoi contenuti ma, soprat-
tutto, nelle sue modalita espressive la propria forza e
la completa realizzazione di una sua peculiare fun-
zione pubblica, la stessa che lo legittima e motiva.

In questo senso, le Dia.ti rappresentano non solo
un esperimento di comunicazione culturale ma un
esempio di un nuovo modo di progettare in cultura:
interdisciplinare, creativo, attento alle esigenze del
visitatore, efficace nell’attivare interesse e curiositd,
continuamente alla ricerca di confronto in un’oftica di
collaborazione tra diversi operatori e istituzioni cul-
turali.

*Francesco Pignataro, Direttore Fondazione Dia Cultura

Dia.ti - visite guidate sperimentali
Percorso di visita

Pannello 1 | Mappa concettuale - Mappa per-
corso

LICURGD / MUNA, POWPILIC

LA REGOLA

VEIO




Sezione 1
IDENTITA’ | Teseo — Romolo
Vulci

(Lettura racconto breve)
La madre

L’autunno che porta via le speranze e gli ottimismi
cresciuti nel caldo estivo. Siamo ad oftobre: le foglie
cambiano consistenza e colore sugli alberi, prima
di cadere giv, dove aspetteranno di ricomporsi con
la terra e da |i riinizieranno a farsi linfa. Mio figlio
nato in estate, un calore torrido mentre aspettavo
che venisse alla luce. Il sole si rifletteva sul pianoro
calcareo, mandando riverberi capaci di confondere
il dolore che provavo. Ricordo che la campagna cir-
costante riusciva a sprigionare un po’ di umidita solo
durante la notte, quando i grilli cantavano al bordo
del fiume e il torpore del giorno si disperdeva nel ven-
to leggero. Mio figlio si beava del fresco e dormiva
accanto a me, il respiro di neonato che si accorda-
va al ritmo della natura. Quanta tenerezza provai in
quelle prime notti. Non avevo esperienza di madre,
avendo appena varcato la soglia dell’essere adultq,
e mi formai insieme a lui, inseguendo le sue prime vol-
te: la presa dello spazio con I'andatura incerta delle
gambe, le parole sillabate, Ialtezza che si misura con
segni incisi sul tronco, la prima peluria a cui segue
una voce che anticipa I'vomo. Segui I'affetto che si ri-
traeva nei gesti, quando giovane uomo cercd la com-
pagnia degli amici pib che la mia, che invecchiavo e
divenivo presenza ingombrante.

Ci furono i bagni al fiume, durante i quali, sdraiata
dietro i giunchi, lo vidi impadronirsi dell’acqua e nuo-
tare. La prima volta, schermando il sole con le mani,
tra le dita lo vidi raccogliere dei ciottoli sulla riva. Col
suo corpo magro, i muscoli che brillavano come ap-
partenessero ad una statua dorata, mi venne vicino
e mi lascid cadere sul ventre i sassi, ancora bagnati.
Mi alzai di scatto e nella finta lotta ci abbracciammo.
La sua statura era pronta a superarmi e capii subito
quanto quell’abbraccio fosse prezioso, quasi un salu-
to alla sua infanzia.

Prima che venisse la guerra, come molti suoi coetanei,
ebbe I'agio di misurare la sua forza nello sport, pri-
meggiando nel lancio del disco. Gli amici riponevano
I'invidia quando lo guardavano gareggiare: il lancio
vigoroso, il corpo che segue il movimento, si ferma
ed il disco che cade tracciando un arco preciso. Poi
gli applausi e lui che si volta, mi cerca velocemente
con lo sguardo, io che gli sorrido, e i suoi occhi gié
sono altrove.

Cosi passarono le stagioni e io rimasi a guardare: la
partecipazione alla sua vita si fece rarefatta, diluita
nella consapevolezza che un figlio si allontana per
farsi vomo.

Poi, come sempre, la battaglia si avviciné alla nostra
cittd e i giovani divennero guerrieri, le mogli si spen-
sero la speranza in seno e le madri sentirono il fiato

della morte avvicinarsi. Non ci fu un saluto prima che
partisse, solo un suo cenno del capo mentre usciva
e le miei raccomandazioni, stupide come preoccupa-
zioni ingovernabili, che si affastellavano nella mente.
“Riportati a casa” il pensiero che segui la sua partenza.
Come il padre, come mio padre, anche mio figlid
andd alla guerra senza certezza di ritorno. La sensa-
zione che fosse troppo presto, troppo poco il tempo
passato insieme, accompagna quel ricordo.

Ora che la notizia della sua morte & diventata cer-
tezza, raffreddandosi nella mia testa, voglio prepa-
rare la sua sepoltura affinché la terra lo custodisca
come se |'economia delle cose fosse intatta. Ed & cosi
che la morte diventa un disegno in cui cristallizzare
i momenti piv intensi, quelli che saranno tracce per
I'occhio estraneo che ci trovera .

“Chi va alla fonte a prendere I'acqua?”

“Non io, voglio giocare. Ed & troppo caldo fuori per
camminare con un peso addosso. Vai tu, namma. Hai
delle braccia grasse abbastanza”.

“Mascalzone e pigro, non costringermi a farti sentire
che piu che grasse le mie braccia sanno essere grosse
a sufficienza per picchiartil”

Un hydria per ricordarci i momenti di bisticcio in cui,
senza dircelo, ci volevamo bene. Scelgo quella in cui
é raccontato |'ultimo momento in cui ti ho visto. Guer-
rieri giovani su di una quadriga, con i cavalli pronti a
trainarli lontani.

Ripercorro piU volte la casa, per cercare il giusto
oggetto che possa tenerti compagnia nella solitudi-
ne piu estrema che |'vomo conosce. | miei occhi si
posano sulle tracce che restano, a dispetto della tua
irrevocabile assenza. La mano arriva alla kylix che mi
regalasti, poco prima di andartene. Teseo ed Ercole
raffigurati, perché mi dicesti “ci deve essere spazio
per la bellezza del mito anche nella tua vita di tutti
giorni”. Ed ora quella bellezza, ed il suo auspicio di
forza, io la dono a te.

Prendo aliri piccoli oggetti e te li dispongo intorno,
nella speranza che questo ti dia conforto, ti faccia
sembrare casa anche la terra che abiterai dall’interno.
Prima che la tua sepoltura venga ultimata, ho anco-
ra il tempo di perdermi nelle stanze in cui ti ho visto
crescere.

Prima che tu partissi, la pioggia estiva si preannun-
ciava con lampi lontani. L'aria lasciava gia presagire
I'odore dell’acqua e dell’erba bagnata. Ti chiesi di
passare del tempo sotto gli ulivi, dove due basse seg-
giole ed un tavolino servivano da sosta per combat-
tere la calura. Li passavamo, quando eri piU giovane,
del tempo sereno e senza grovigli, a giocare a dadi.
Ti chiesi di farlo ancora una volta e tu accettasti, in-
crespando il volto in un sorriso.

L'acquazzone lontano, il vento che si alzava tra gli
alberi sollevandoci dall’afq, il suono ritmico dei dadi
che calavano sul tavolo: I"affetto mi lacera il cuore.
Figlio mio, che la terra ti sia di conforto.

di Alessia Petitto, Scuola Holden - Torino
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14 Pannello 2 (A)

battaglia,
distesa di ulivi, canicola estiva,

Lo bottaglio si awicing allo nestra citté e i giovani divennero
guerrieri, le mogli si spensero lo speronzo in seno e le madri
senfirono il fioto della morte awvicinarsi,. Come il padra, come
mio padre, anche mio figlid andd alla guerra senza certezza di
ritorno. Lo sensazione che fosse froppo presto, Iroppo poco il
fempo possato insieme, occompogne quel ricordo. Ora che lo
nofizic dello sua morte & diventata certezzo, roffreddandosi
nella mia testa, voglio preparare lo sua sepoliure offinché la
terra lo custodisco come se |' fasse intal-
ta. Ed & cosi che lo morte diventa un disegno in cui cristollizzore
i momenti pit intensi, quelli che soranno trocce per Focchio
estroneo che ¢ troverd,

Vulci, necropoli dell’Osteria. Dal corredo della tomba L, sca-

vi Mengarelli (530-510 a.C.): grande coppa (kylix) a “oc-
chioni” con Eracle e Teseo tra guerrieri. Pittore di Vulci T. 50

Pannello 3 (A)

ciottoli,
pianoro calcareo,
gioco dei dadi

#

Ci turono i , durante i quali, sdraiota diatro |
giunchi, lo vidi impodronirsi dell’'ccquo e nuotare. Lo prima
volta, schermando il sole con le mani, tro le dita lo vidi rocco-
gliere dei ciottoli sulla riva. Col suo corpe magro, | muscoli che
brillavano come opparfenessero a una statua darala, mi venne
vicino e mi loscid codere sul ventre i sossi, oncora bagnofi. Mi
alzai di scotto e nella finto loto i obbrocciommo. Lo suo stoiu-
ra era pronto o superarmi e capil subite guante quell’abbraceio
fosse prezioso, quasi un solulo alla sua infanzio.

rees. e cmeerets onsta o B

Vulci, necropoli dell’Osteria. Dal corredo della tomba L,
vi Mengarelli (530-510 a.C.): dadi in osso



Pannello 4 (B)

Yisa Porg
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essere la miniatura
d’universo che offro
agli dei.

sedimenti la speranza
e |I"'auspicio che si
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tra oggetti votivi di eta ellenistica (fine IV - | sec. a.C.)

Pannello 5 (B)

Gli olii che picchietto
dietro le ‘orecchie,
dove il cuore pulsa,

che taglio la carne e
con mossa ferma do
| inizio al banchetto.

Necropoli della Bcndifccciatumulo Il, Tomba dei lJ:oI;i: cor-
redo della Camera degli Alari. Nel ricco insieme, collegato
a una sepoltura femminile, spiccano le anfore da trasporto
per il vino, il grande calderone in bronzo per la cottura delle

carni, il coltello in ferro con manico in osso, gli spiedi e gli
alari, i balsamari e i portaprofumi. 630 a.C.




16

Sezione 2
AZIONE | Alessandro - Cesare

Pyrgi
(Lettura racconto breve)

La nostalgia é nelle cose

Rientravamo a casa dopo mesi passati lontani. I
mare era stato la nostra patria per giorni, mesi, fino a
quando il tempo era diventato una scansione astratta
di momenti in cui alla realta delle battaglie e dei do-
veri si mischiavano i ricordi della vita familiare. Era-
vamo stati a lungo in guerra, una guerra che per la
prima volta avevo combattuto in mare, su una nave
che all'improvviso era diventata per tutti noi una mi-
niatura della cittd, della casa, del suolo.

Prima di partire, non avevo esperienza del mare. lo
che avevo imparato a nuotare tardi, combattendo
una paura che non aveva nome, facendo leva sulla
forza della vergogna che certe mancanze compor-
tano quando si & con altri. lo che in mare ero goffo,
sempre vicino alla riva a lasciare che i piedi fossero
sempre in grado di toccare il fondo umido della sab-
bia, mentre le braccia mulinellavano vigorose sulla
superficie. Poi era arrivato fino a me |'eco della bat-
taglia da combattere su di una nave, per difendere
prima che la terra, I'acqua su cui la nostra citta si
affaccia. C’era bisogno di uomini, e il richiamo alla
guerra era arrivato di casa in casa, le madri e le mo-
gli si prepararono al pianto, un pianto che non avreb-
be interrotto il flusso delle cose, ma lasciato almeno il
loro animo sfogare. Gli uomini che invece, come me,
accolsero la notizia e ricacciarono la paura ai mar-
gini, pensando che il momento imponeva una forza,
una decisione che non poteva avere tentennamenti.
Sard io adatto? lo che so come tenere le briglia della
paura quando sul suolo sento lo sferragliare dei carri,
i flauti che danno inizio alla carneficing, il nemico che
si fa vicino di passo in passo, che colpisci, muore e
nella morte trova la terra a fargli da riparo. lo che su
una nave non ero mai salito.

Andai al tempio a trovare riparo per le mie silenziose
preoccupazioni, che entravano come rivoli nelle fes-
sure lasciate aperte dall’animo colto alla sprovvista.
Pensai che fosse quello il luogo in cui farle salire al
cielo e agli dei, che ci guardano e hanno pieta per
il nostro brusio, per |'affaccendarci a cui ci ostiniamo
per ingannare |'incedere inesorabile del Fato.

Vi arrivai percorrendo la strada carrabile, che dalla
cittd portava al porto, I'umiditd della mattina si alza-
va dal suolo in un vapore tenue, che acuiva I'odore
salmastro dell’aria. | muri di tufo erano freschi e pro-
mettevano al devoto che la calura dell’estate sarebbe
rimasta fuori, a non distrarre I'animo in preghiera.
Ma io non volevo entrare, volevo restare all’esterno,
a cercare di trarre forza da una storia che fin da pic-
colo conoscevo e su cui ero capace di focalizzare i
pensieri. Per guardare il frontone c’era bisogno che
mi allontanassi di qualche passo dall’ingresso, acqui-

sendo la giusta prospettiva nella visione. Iniziai dal
basso, in cui si racchiude l'insegnamento che tutti
noi chiamati in battaglia impariamo nella violenza.
Tideo sta morendo, le sue forze svaniscono di respiro
in respiro. Il nemico & di spalle, anche lui misura nel
fiato che inizia a mancare la prossimita delle tenebre
eterne. Sono due uomini che nella fine condividono
una somiglianza. Ma le forze di Tideo si coagulano,
nell’attimo estremo, attorno ad un desiderio feroce.
Accanirsi contro il corpo del nemico, squarciarne la
parte piU sacra e che merita un riverente rispetto. Ne
morde quindi la testa, fino a colpirne il cervello. Me-
lanippo morente non riesce a dare un volto a tanto
dolore, eppure i suoi ultimi pensieri sono rivolti al ne-
mico che lo sta uccidendo per la seconda volta. E
prova pietd. Nelle ondate di lancinante dolore, Me-
lanippo prova pietd per quell’'vomo che come lui sta
lasciando la terra e non si rassegna, e getta in avanti
la propria ferocia quasi potesse fargli da ponte per
raggiungere un altro pezzo di vita. Alle spalle dei
due vomini, Atena ¢ inorridita. L'argilla dello scultore
si compone attorno alla sua espressione di orrore.
Il braccio tiene un siero per rendere Tideo immorta-
le, ma quel siero non verra mai dato. Alla ferocia
si addice la mortalita, che pone fine al flusso dell’a-
nimalitd umana. Accanto ad Atena, Zeus fulmina a
morte Capaneo. Le gambe dei due sono intrecciate.
Anche loro combattono, la vittoria di uno nega la vita
all’altro, ma sono vicini. L'attimo della violenza ne
attanaglia i corpi in una presa mortale, che spezza
le distanze.

lo, vomo pronto alla battaglia, rifransi i miei pensieri
su questi corpi in argilla. Nell'insegnamento che ne
trassi, sentii nascere la speranza. La fiducia nel rien-
tro a casa, alla vita.

Ora sto tornando. | monti di Tolfa sono una curva
che spezza la riga dell’orizzonte in dolci curve. La
pelle di tutti noi & riarsa dal sole e attorno agli occhi
abbiamo come delle reti, in cui si incastrano i ricordi
di tutta la violenza che abbiamo visto. Infliggendola
e subendola, schivando i colpi mortali dei nemici e
lasciando che i corpi cadessero in mare senza vitq,
con tonfo sordo.

Ora che torno alla mia terra, so che mai sard piv lo
stesso. Accumulate le esperienze si dileguano le pau-
re per cid che & nuovo. E questo sapere, che & matu-
ritd e crescita, lo ripongo ai piedi del tempio, il luvogo
in cui ho imparato, prima di farla, cosa & la guerra.
Ed ora che lo vedo delinearsi di passo in passo, vici-
no alla riva, sento sciogliersi il nodo della nostalgia.
Presto saré di nuovo a casa.

di Alessia Petitto, Scuola Holden - Torino



Pannello 6 (A)
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umario, fempio.

Rientravemo o coso dopo mesi possoti lontoni. Erovamo stali o
lungo in guerra, una guerra che per lo prima volta aveve com-
bottuta in mare, su una nove che nll’imprcﬁrviso era diventata
per tutti noi una miniotura della cittd, della coso, del suale.
Andai ol tempio o !mvure riparo per le mie silenziose preocou-
pazioni, che entravano come rivoli nelle fessure losciote aperte
dall'anime colle alla sprovvista. Pensai che fosse quello il luoge
in cui farle solire al ciele & ogh dei, che ¢ guardano e hanno
pietd per il nosiro brusio, per Foffaccendorc o cul o ostiniomo
per ingannare |'incedere inesorabile del
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Pannello 7 (A)

Tracotanza,

argiﬂa modellata,
putnn, maturita, nostalgia.

Tideo sta morendo, e sue forze svaniscono di in 8
Il nemico & di spalle; anche lui misura nel fioto che inizio o man-
care lo prossimitd delle tenebre eterne. Sono due uomini che
nella fine candividano una somiglianza. Ma le forze di Tideo si
coagulano, nell'atimo estremo, attorno a un desiderio feroce.
Accanirsi confro il corpo del nemico, squorciorne lo parte pid
sacra e che merito un riverante rispetio. Me morde quindi o
testa, fino a calpime il cervello. Melanippe morente non riesce
a dare un vallo a lante delore, eppure | suel ullimi pensieri sono
rivalfi al nemico che lo sta vecidendo per la seconda velta, E
prova pieté,

Alle spolle dei due womini, Atena & inorridito. Largillo dello
scultore si compone oftorno alla suo espressione di orrore,

Al parthrg dabio eng vedisma § gueriens Tdes cddemiges il crong del mvgle sonhit, Melonapc: g uniig
I proteihice dell'srca, ko dea dena, con in mong ko posicne. dell monalits che intencyen donmgh, «

Titga incrrigiin o frome ol 'empana del gesie. Do & dusy gueenian, 3 dic Teus soogho d fdmine canva il s
partn Coponea che, scolenda i meen o Tobe, ovwren iidoio gh ded o covbpwado
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Santuario di Pyrgi, altorilievo in terracotta dal tempio A. Posto a decorare la fronte posteriore del tempio, rivolta verso I'ingresso
del santuario, era fissato alla testata della trave di colmo del tetto. Vi sono raffigurati i due episodi piU tragici del mito greco dei
Sette contro Tebe: Zeus che affronta Capaneo e Tideo che infierisce su Malanippo, mentre Atena si ritrae inorridita. 470-460 a.C.
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Pannello 8 (B)

La regolo fissata nell’oro, che non deteriora e ¢ conserva me-
maria. La lingua che qui & nata e quello che parleno le gent

venule dal mare. Restioameo perché scriviamo,

Cista “Ficoroni”. Sul corpo & raffigurata a incisione |'impre-
sa degli Argonauti presso Amykos, re dei Bebrici; sul coper-
chio un’iscrizione latina indica che I'oggetto fu donato dalla
madre Dindia Macolnia alla figlia e riporta anche il nome
dell’artista (Novios Plautios) e il luogo ove operd (Roma). Da

Palestrina. 340-330 a.C.

Santuario di Pyrgi, lamine d’oro, due iscritte in lingua etrusca
e una in lingua fenicia. Ricordano la dedica di un luogo sacro
alla dea fenicia Astarte, assimilata alla dea etrusca Uni, da
parte di Thefarie Velianas, che il testo fenicio designa “re di
Caere”. Fine VI sec. a.C.

Pannello 9 (B)

Figlio, une cesta colma di doni per ougurorti che il Folo fi ossisto
lo ¢che ti amo, e lascio andare, voglio
che conservi il ricordo del legame che
siama.




Pannello 10 (B)

Muovemente lasciare lo casa, lo foschia dell’alba che accompa-
ana la par
terreno & insieme od essa |la speranzo

todllogeerro. La bruma che sole dal

che io posso tarnare.;

- "
Complesso di oggetti in bronzo dal territorio umbro (acquisto
Barsanti 1912), probabilmente pertinenti al medesimo corre-
do funerario databile intorno alla meta del VI secolo a.C.:
elmo di tipo corinzio, coppia di schinieri, bracciale, lamine
di bronzo di rivestimento alla fiancata di un carro, lamine
di bronzo di rivestimento alla fiancata di un calesse, testa e
parte del corpo di un cavallo forse riferibili allo stesso cales-
se, morsi equini, manici di recipiente di produzione vulcente

Pannello 11 (B)

| rurmare secco dei dodi scondizce il silenzio tra | due vomini. Lo

sferraglicore.delle armature, le grida,
richiomi dello guerro dissolti in un

suono costonte di gioco e pozienzo.

Anfora attica a figure nere. Su un lato, Achille e Aiace che
giocano a dadi. Dalla necropoli di Cerveteri, scavi Calabresi
(prima del 1861). 525-515 a.C.
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Anfora attica a figure rosse di tipo nolano. Scena di corteg-

giamento efebico con offerta di leprotto. Pittore di Matsch.
Da Cerveteri, necropoli, scavi 1866-1867. 485-475 a.C.

Pannello 13 (B)

ROMARC]

aglla gue

solenne, e ck

Pannello 12 (B)

Capena, necropoli delle Macchie, tomba n. 233 a camera
con pib deposizioni (IV-ll sec. a.C.). Piatto “dell’elefante”:
elefante con torre merlata trasporta due soldati e il condu-

cente, seguito da elefantino. Ceramica a vernice nera sovra-
dipinta. Secondo quarto del Il sec. a.C.




Sezione 3
REGOLA | Licurgo - Numa Pompilio
Veio

(Lettura racconto breve)

La sacra trama dei giorni

Il tempo sembrava offrire una cadenza zoppa: la pri-
mavera cedeva il passo ad improvvise piogge, che ri-
empivano |'aria di odori ampliati. Il cielo conservava
dopo gli acquazzoni un calco grasso, come tempera
stesa male sui contorni delle cose.

E Marzo, e Veio si prepara a celebrare i riti propizia-
tori alla stagione della guerra. D’improvviso, la geo-
grafia dei luoghi urbani cambia e lo spazio si modula
attorno alle processioni che |’ attraverseranno.
Adagiata sul pianoro, Veio domina il Tevere e sembra
cittd dell’acqua, che vi scorre a lato e sotterranea.
Chiuse, deviazioni, dighe: 'vomo che tenta di addo-
mesticare |'incostanza delle piogge nell’anno, accu-
mulando quando pué e ridistribuendo quando serve.
Se il vento & sfavorevole I’odore dell’acqua sulfurea
sembra appiccicarsi ai muri delle case, permeando
con un odore acre la vita che si compie. Ma gli abi-
tanti accettano che succeda, e quasi aspettano questi
refoli. Lo chiamano I'odore degli dei, perché affianco
la sorgente si trova il santuario dedicato ad Apollo.
La citta vista dall’alto sembra abbracciata da mura
difensive, con varchi di entrata che scansionano la
necessitd che il movimento di genti si compia e che la
difesa lo regoli. Il pianoro & diviso in isole, le direttrici
principali le tagliano e restano li ad indicare la strada
che porta al nucleo, che & vita, ed ai suo estremi,
dove giacciono i morti. Situarsi al centro, nel punto
pib alto, permette di vedere i tumuli dei cittadini pib
in vista, una presenza di al di la che puntella la cam-
pagna circostante.

E il 19 marzo. Oggi la festa culminera, aprendo il
quotidiano affaccendarsi al culto semestrale di Mar-
te. La guerraq, la sua possibilita sempre dietro I’ango-
lo, si fa sacra e diventa |'ordito dei giorni.

E il 19 marzo e la cittd si & abituata ai suoni dei Salii
e dei loro riti. L'alba arriva a svegliare ai ritmi del
giorno. Il rumore del ferro, il rumore del guerriero
che si arma. Dodici gli scudi, sacri perché inviati alla
Terra direttamente dagli dei. Dodici giovani uvomini
si alzano e si preparano alla vestizione. Indossano
una tunica, un mantello, stoffe leggere che lasciano i
muscoli intravedersi. Poi inizia il battere del ferro sui
corpi, dodici pettorali, cinture e scudi. Sono giovani,
nobili, scelti tra le famiglie migliori di Veio e insieme
hanno attraversato il ponte che dall’adolescenza gui-
da all’adultita. Diventati famiglia e amici, sono guar-
dati con rispetto, come i custodi del ritmo sacro che
scandisce la vita di Veio.

Indossate le armature, gli scudi vengono sollevati. Si
guida la danza battendo il piede tre volte in terra, ed
il breve ritmo subito trova un’eco nella schiera che
ripete il passo. La strada battuta dai talloni restituisce

un suono che & danza gia di per sé. Dodici i colpi dati
agli scudi, secchi e potenti. Ai lati, nelle case, entrano
questi rumori ed il dentro si sposta all’esterno e vice-
versa, perché gli abitanti si accalcano sugli usci per
onorare con la loro presenza i sacerdoti danzanti.
Sembra in quei giorni non esserci piu una divisione
dello spazio, la cerimonia come un rigagnolo si infil-
tra in ogni fessura di vita privata.

Le mansiones, luoghi di sosta, aspettano i sacerdoti
perché, sospese le danze, possano riposarsi. Si pre-
parano li i bracieri che arrostiscono carne, il vino si
mesce nelle olpai, e i bancali sono messi ai margi-
ni della strada. Poi ci sono gli odori, che aleggiano
sull’abitato. La carne, il vino, i pani cotti, sono una
trama fitta nell’aria.

Gli dei, chiamati dal basso, si pongono in ascolto del
brulicare terreno. Guardano a Veio con clemenza,
rendendo un silenzioso omaggio alle danze fatte in
loro onore. Quante guerre gli vomini dovranno at-
traversare? Veio che in Marzo diventa una citta in
cui osservare passato e futuro mescolati assieme. I
presente che si dilata in un tempo sacro. E resta nella
memoria delle strade.

Seguendo le lance che battono gli scudi, si intonano
i canti: la voce dei sacerdoti che fa da contrappunto
ritmico. Gli abitanti muovono le labbra per seguire
il canto e farlo loro, alzando al cielo pensieri propi-
ziatori. E attorno alle invocazioni a Marte, ciascuno
elabora la preghiera con le proprie speranze minute.
Che il raccolto possa essere abbondante. Che le figlie
diventino spose. Che le case vengano costruite e am-
pliate. Che le malattie si tengano lontane. Che i figli
in battaglia scampino ad un fato avverso.

Ciascuno durante la processione elabora i propri au-
spici. E lo fa guardando scorrere la forza nelle brac-
cia che colpiscono gli scudi. E i pensieri attorno a
quel battere sembrano piU consistenti, piU vicini, per-
ché condivisi seppur silenziosi.

Trova spazio in questo meditare collettivo, lo sgo-
mento di uno dei sacerdoti: & un giovane appena di-
ciottenne, danza insieme agli altri, ma il suo volto si
staglia perché il piv determinato. Le nocche attorno
alla lancia sono bianche tanta la foga nel batterla.
La sua & I'ultima processione da semplice sacerdote.
Diventerd Re di Veio al volgere dell’autunno. Il corpo
non reca piv traccia dell’adolescenza, seppur sia cosi
vicina nel tempo. L'armatura gli dona un incedere an-
cora pib solenne. Muove i passi di danza come fosse
lontano da questa terra, non posa su nessuno dei volti
lo sguardo, assorto in un rito che lo porta altrove.
Incede e sa che la sua & una marcia verso il potere.
Un potere che lo fard sovrano e lo avvicinera alle
battaglie, alla vita che si scandisce nell’attesa del ne-
mico, della strategia che ruba tempo agli affetti e alle
bellezze quotidiane. Questi i suoi timori, cose mai vis-
sute, ma che gida sa accadranno. Nel ritmo dei piedi
che battono a terra, per dodici volte la sua volonta si
stringe attorno ai timori e nel colpo dato li fuga. Un
ragazzo che diventa Re non ha il lusso della paurg,
tiene le briglia della mente salde. Marte, invocato nei
canti e nella danza, gli si fard accanto. E |i restera
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per tutta la durata del suo comando. Le battaglie si
succederanno numerose lasciando piu terre al suo re-
gno e caduti solo nell’esercito nemico. Lui, dell’ordine
dei Salii, sara invincibile perché mai solo nelle prove.
Questo il pensiero che guida il suo sguardo nel proce-
dere dritto, senza indugi, per le strade della sua citta.
Il dubbio tenuto lontano. E Veio, madre e regno, lo
saluta mentre la processione volge al termine.

di Alessia Petitto, Scuola Holden - Torino

Pannello 14 (A)
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tripudio,
cittd dell’acqua,

E il 19 marze e la citté si & abituota oi sueni dei Salii e del loro riti
Lolbo orriva o svegliore ai ritmi del giome, Il rumore del ferro, il

rumore del guerriero che si ormao. Dodici gli scudi, sacri perché
inviati alla Terra direttomente dagli dei. Dodic giovani wamini si

= errenao
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citi,

alzano & 5 preporano allo vestizione. Indossano una lunica, un
mantello, stoffe leggere che losciono | muscoli introvedersi. Poi
inizio il batiere del ferre sui corpi, dedici pettorali, cinture e scudi
Seno giovani, nobili, scelti tra le famiglie miglion di Veio e insie-
me hanno attraversato | ponte che doll'cdolescenza guida
all'adultits. Diverdati famiglio e amici, sono guardali con rispetio,
come i custodi del ritmo socre che scondisce la vila di Vejo.

Veio, Necropoli di Casal del Fosso. Tomba 1036, del tipo a
fossa con loculo per il corredo. Scavo 1915. Sepoltura di un
re-sacerdote a inumazione. 750-730 a.C. Nel corredo, tra
gli ornamenti personali, le armi e le insegne del potere e il
servizio per la cerimonia del banchetto, spicca I'armamento
coincidente con |’equipaggiamento dei sacerdoti Salii istituiti
nella Roma di etd regia

Pannello 15 (A)

usclo,
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Gli dei, chiomati dal bosso, si pongono in ascolto del brulicore
ferreno, Guardano o Yeio con clemenzo, rendendo un silenzic-
so omoggio olle danze fotte in loro onore, Quante guerre gli
vamini dovranno attraversare? Veio che in Marzo diventa una
mescolali assieme. |l pre-
senie che si dilota in un tempo socre. E resto nella

delle stirode.

Seguendo le lence che battono gli scuds, si infonano 1 canti; la
voce dei sacerdoli che fa do controppunto ritmico. Gli abitanh
muavono le labbra per seguire il canto e farlo lore, alzande ol
cielo . E oftorno olle invocozionl o Marte,
cioscuno elobora lo preghiera con le proprie speranze minute,

cittd in cul osservara

Brocca (olpe) Chigi: dal corredo del Tumulo di Monte Aguz-
zo a Formello (Veio). Considerata il capolavoro della cera-
mica corinzia, & decorata da fregi narrativi in stile miniatu-
ristico e tecnica policroma, con soggetti diversi (giudizio di
Paride, schieramenti di opliti, caccia al leone). 640-630 a.C.




Pannello 16 (B)

Atenao .ed Ercole, |"Olimpo che & cosa e
modre per entrombi. Lotere conserva le loro effig
e spera di avvicinarli al brulicare degli womint. A loro, moestose
presenze, affido le preghiere e le speranze.
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Veio, santuario di Portonaccio. Gruppo di Ercole e Minerva,
raffigurante |'introduzione dell’eroe nell’Olimpo da parte
della deq, sua protetirice. Donario di impronta stilistica ioni-
co-attica. Terracotta policroma plasmata a mano. 500 a.C.

Pannello 17 (B)

9013
?{]n'ﬂ!:'iﬂlh:ﬂug

guidafe sperimentali

Le modre tiene il figlie, |lo protegge.
Un serpente si insinuo nell'infonzio di Apolle, come rivoli di pro-
messe tetre. E lei, lo modre, che con le sue broccio si fo scudo
d'omore loddove lo terra & socro,

. vanchctvn o kagiow. Mal'nrw sona imom mpprewenot soenc
menia gRaciana, stucolondeds, quaithe sroe e 5

Il tempio eretto intorno al 510 a.C. nel santuario di Portonac-
cio a Veio aveva un tetto a doppio spiovente, sul cui colmo
erano disposte in sequenza sculture in terracotta collocate su
alte basi a forma di sella. A gruppi di 2 o 3 narravano miti
collegati con Apollo ed Ercole. Si conservano 3 grandi sta-
tue: Apollo ed Ercole che lottano per il possesso della cerva
dalla corna d’oro e Latona con il piccolo Apollo in braccio
che scappa dal serpente Pitone
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Federico Sutera, Waiﬁng for Freedom, 2012

%

La democrazia ha bisogno di un padre
... ma ancor piu di una madre.

A proposito del Pericle di Plutarco
di Ugo Morelli*

“I...] una volta del tutto assuefatti ad essa, non dovette sembrar
loro piU schiavitd, ma liberta”
(SPINOZA 1672, cap. 17, § 25, trad. it. 2010, p. 1063)

“Con la logica si dimostra, ma solo con l'intuizione si inventa”

(POINCARE 1908, p. 137)

“Se dovessi definire la vita con una sola
parola che, oltre ad esprimere bene il mio
pensiero, mettesse bene in evidenza la
caratteristica fondamentale della scienza
biologica, direi che la vita & creazione”
(BERNARD 1865, trad. it. 1974, p. 105)

“E un fatto, che, se si eseguisce un lavoro alla buona e rapida-
mente, non si pud dargli profondita durevole o bellezza perfetta,
e il tempo, oltre alla fatica, speso a produrre, rende abbondan-
temente in maggior durata del prodotto. Percid stupiscono ancor
pit le opere di Pericle, create in breve e durate lungo spazio di
tempo”

(PLUT., Per, 13, trad. it. 1958, p. 388)

“1. Abbiamo una costituzione che non emula le leggi dei vicini,
in quanto noi siamo piU d’esempio ad altri che imitatori. E poiché
essa & retta in modo che i diritti civili spettino non a poche perso-
ne, ma alla maggioranza, essa & chiamata democrazia: di fronte

alle leggi, per quanto riguarda gli interessi privati, a tutti spetta
un piano di parita, mentre per quanto riguarda la considerazione

pubblica nell’amministrazione dello stato, ciascuno & preferito

a seconda del suo emergere in un determinato campo, non per
la provenienza da una classe sociale ma piU per quel che vale.
E per quanto riguarda la povertd, se uno pud fare qualcosa di
buono alla citta, non ne & impedito dall’oscuritd del suo rango
sociale. 2. Liberamente noi viviamo nei rapporti con la comuni-
ta, e in tutto quanto riguarda il sospetto che sorge dai rapporti
reciproci nelle abitudini giornaliere, senza adirarci col vicino se
fa qualcosa secondo il suo piacere e senza infliggerci a vicenda
molestie che, si, non sono dannose, ma pure sono spiacevoli ai
nostri occhi. 3. Senza danneggiarci esercitiamo reciprocamente
i rapporti privati e nella vita pubblica la reverenza soprattutto ci
impedisce di violare le leggi, in obbedienza a coloro che sono nei
posti di comando, e alle istituzioni, in particolare a quelle poste
a tutela di chi subisce ingiustizia o che, pur essendo non scritte,
portano a chi le infrange una vergogna da tutti riconosciuta”
(THUC. 2. 37.1-3, trad. it. 2011, pp. 325-327)

“Riuniamo in noi la cura degli affari pubblici insieme a quella de-
gli affari privati, e se anche ci dedichiamo ad alire attivita, pure
non manca in noi la conoscenza degli interessi pubblici. Siamo i

soli, infatti, a considerare non gia ozioso, ma inutile chi non se ne

interessa, e noi Ateniesi o giudichiamo o, almeno, ponderiamo
convenientemente le varie questioni, senza pensare che il discute-
re sia un danno per I'agire, ma che lo sia piuttosto il non essere
informati dalle discussioni prima di entrare in azione”

(THUC. 2.40.2, trad. it. 2011, p. 329)

“Concludendo, affermo che tutta la cittd & la scuola della Grecia,
e mi sembra che ciascun vomo della nostra gente volga indivi-
dualmente la propria indipendente personalita a ogni genere di
occupazione, e con la piU grande versatilitd accompagnata da
decoro”

(THUC. 2.41.1, trad. it. 2011, p. 331)



“La decisione tra chi ascolta-crede e il popolo di dura cervice si
esprime [.....]

fin dall’origine, nell'immagine di due forme di cittadinanza:

quella che qui-e-ora opera per infuturarsi,

che concepisce il proprio presente in funzione del futuro promesso,
e quella che al presente rimane aggrappata,

che agisce per assicurarne e conservarne la forma.

La prima & la comunita della speranza che nella fede ha fondamento,
la seconda combatte per un fine disperato:

che il Fine non vi sial”

(CACCIARI 2013, pp. 14-15)

“Kublai Kan: - Tutto é inutile, se I'ultimo approdo non pud essere
che la citta infernale,

ed é la in fondo che, in una spirale sempre piu stretta, ci risuc-
chia la corrente.

E Polo: - l'inferno dei viventi non & qualcosa che sarg;

se ce n’é uno & quello che é gia qui,

I'inferno che abitiamo tutti i giorni,

che formiamo stando insieme.

Due modi ci sono per non soffrirne.

Il primo riesce facile a molti: accettare I'inferno e farne parte
fino al punto di non vederlo piu.

Il secondo é rischioso ed esige attenzione e apprendimento
continui:

cercare e saper riconoscere chi e cosa, in mezzo all’inferno, non
é inferno,

e farlo durare, e dargli spazio”

(CALVINO, Le citta invisibili, 2004, pp. 497-498)

“In luogo della verita come ‘glassy essence’,

diventa piu interessante il gioco della prassi,

per esempio inventare o escogitare una societd piv bella e piv
giusta,

anziché scoprire la societd piv vera.

Si tratterda di un’estetica senza filosofia, senza teoria, senza
teoremi, lemmi e scoli,

sard qualcosa che solo la prassi (non per questo cieca)

potra generare contro i vincoli dei contesti e delle situazioni
storiche.

E il vero, allora, lo perdiamo?

Ma no, il vero sara, come sempre sara e come é sempre stato,
la conseguenza tardiva di un gesto sociale che I’ha preceduto,
che gli ha preparato il posto da riempire insieme all’ordine della

"

sua costituzione.”

(Aldo Giorgio Gargani, 2006, p. 91)

“C’é pure chi educa, senza nascondere/ I'assurdo che c’é nel
mondo,/ aperto ad ogni sviluppo ma cercando/ d’essere franco
all’altro come a sé,/ sognando gli altri come ora non sono:/
ciascuno cresce solo se sognato”

(DoLci 1970, p. 154)

“& fihos véos épHudpmt EoTiv.

Il sole & nuovo ogni giorno”

(HERACLIT., 22 Bé DK)

“Filosofia: non si tratta dei sistemi,

dei libri, dei ragionamenti scolastici.

Si tratta prima di tutto della messa in discussione

della rappresentazione istituita del mondo, degli idoli della tribu,

nell’orizzonte di un’interrogazione illimitata.

Politica: non si tratta delle elezioni comunali,

e nemmeno delle elezioni presidenziali.

La politica, nel vero senso del termine,

& la messa in discussione dell’istituzione effettiva della societa,
I'attivitd che cerca di prender di mira lucidamente

I'istituzione sociale come tale”

(CASTORIADIS 1998, p. 225)

“Ubi solitudinem faciunt, pacem appellant”
(TAC., Agr., 30.7.)

“La libertd non va concepita come un dato di natura,
ma come divenire, sviluppo.

Non si nasce, ma si diventa liberi.

E ci si conserva liberi solo mantenendo attiva e vigilante
la coscienza della propria autonomia”

(ROSSELLI 1997, p. 435)

E nell’essere interpellata entro i termini del linguag-
gio che la democrazia diviene possibile. L'interpella-
zione attiva I'immaginazione che la rende pensabile
e praticabile, la democrazia. L'interpellazione reite-
rata, continua e soprattutto critica, poi, la pud ren-
dere viva nel tempo. Performare, interpellandolo, il
binomio democrazia-autorita paterna, & oggi, forse,
il principale dei compiti. Prima ancora vi é, almeno
cosi pare a noi, da interpellare il binomio paterno-
materna. Per sottrarlo ai limiti del sesso e del genere
e aprirlo alle possibilita plurali del codice, dei codici
affettivi. L’autoritd paterna o materna che sia, se in-
terpellata, allora, forse, ci esprimera il fatto che la
democrazia necessita di indicare e, allo stesso tempo,
di accogliere; di essere forte ma vulnerabile; di semi-
nare e generare. Essa, la democrazia, abbisogna di
differenze e contenimento; di conflitto e cooperazio-
ne. Allora come mai, in modo abnorme, é stata ed &
pervasa dal codice affettivo maschile o paterno che
tanto spesso si connota di arroganza, di dominio, di
esclusione, di monopolio del potere? Ma ancor piu:
come mai tanta nostalgia suscita oggi la cosiddetta
“evaporazione del padre”? Dal che si ricaverebbe
una crisi dell’autoritd, un vuoto insopportabile, ad
ogni costo da colmare con un novello “principe” che
solo pud dirci chi siamo e dove dobbiamo andare.
Senza addentrarci nella vexata quaestio, se quella
evaporazione sia effettiva o non si tratti, piuttosto,
di una consistenza a un livello superiore di dominio,
ancorché sfuggente e meno identificabile, ma non
per questo meno pervasivo e influente, possiamo
formulare un’ipotesi su una diversa modalita di ela-
borare la crisi della razionalitd e del potere nelle
democrazie. Possiamo e forse dobbiamo immaginare
che, interpellata entro i termini del suo linguaggio, la
democrazia segnali oggi non tanto il bisogno di un
padre, cioé di codici maschili e paterni che, in for-
me piu o meno evidenti e palesi, non ha mai smesso
di avere, ma che necessiti piv che mai di un codice
dell’accoglienza, del vulnus, dell’accessibilita, della
differenza che genera differenza, dell’ascolto, del
senso del limite, di modalita performative, di eserci-
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tare I'autorita. Ci pare che la democrazia necessiti,
quindi, di darsi un codice materno che arricchisca
di sé quello paterno, risarcendo alfine se stessa di
un’asimmetria che forse é la principale causa della
sua crisi. Perché mai si debba ritenere che solo un
padre possa rappresentare l'interesse comune non é
chiaro né dimostrabile storicamente. Anzi. L'Auctori-
tas puo derivare da qualcosa di diverso che non sia
il senso di colpa che accompagna la subordinazione
al padre, e dare vita a forme di potestas capaci di
autofondarsi nella relazione orizzontale tra sorelle e
fratelli, secondo un diritto basato sul codice materno,
meno repressivo e piv aperto al mutamento. Quel
codice materno che é anche dei padri, che é anche
dei maschi, che pure lo tacitano e forcludono, fino
a negarlo e rimuoverlo. Sara allora quel codice a
ispirare forme e pratiche di potere, non solo verso gli
altri esseri umani, ma verso gli altri animali e la natu-
ra di cui siamo parte, in grado di elaborare la nostra
aggressivita in modo meno distruttivo o non distrutti-
vo punto. Per non dire della coazione alla servity vo-
lontaria, gia evidenziata da Etienne de La Boétie, o
della domanda inquietante di Baruch Spinoza: “Per-
ché gli vomini combattono per la loro servitd come se
si trattasse della loro liberta2”(SPINOZA 1672, cap.
17, § 25). Se disfarsi del padre, o del totem che ne
simbolizza il posto, implica il rischio che le sorelle e
i fratelli divengano antagonisti, possono esistere for-
me di contenimento che partano da modi inediti di
intenderne la figura. Che forma pud assumere, quin-
di, il potere nelle moderne democrazie, consideran-
do la crisi evidente delle forme vigenti?¢ Le risposte a
questa domanda sono molteplici. Da chi sostiene che
la figura del padre si debba sciogliere nell’autorita
della legge per contenere il rischio che egli divenga
un despota. A chi invoca come unica via una fonda-
zione divina dell’Auctoritas come condizione di una
potestas legittima ed efficace. Il problema principale
da interpellare e performare pare essere quello del-
la fonte del potere, in quanto investe questioni psico-
logiche e simboliche particolarmente rilevanti. Una
forma di esercizio del potere che voglia sfuggire alla
macchina della teologia politica e intenda sfidare il
vacante luvogo della sua fondazione, puo6 elaborare
quel vacuum, quell’assenza, non eliminando il padre,
ma fecondando il codice paterno con il codice mater-
no: una composizione ambigua che rigeneri la crisi
del padre sul suo terreno, laddove egli sia indotto a
riconoscere cid che di sé ha negato, I'altra meta di
se stesso. Allo stesso tempo I’era della madre, non
solo attraverso il femminile del padre, ma per voce
ed esercizio diretto del potere materno, esprimendo
anche il maschile della madre, pud preparare il tem-
po della democrazia come cura di sé e del mondo,
nel tempo della vulnerabilita. Perché democrazia é
differenza, conflitto tra visioni del mondo, rifiuto di
un regno della Necessita cui soccombano le libere
alternative, combinazione tra vulnus e versus.

Caos e cosmos

Se per Pericle tutta la citta & la scuola della Grecia,
vuol dire che un rapporto si tende tra polis e paideia,
tra la convivenza organizzata della citta e I'educazio-
ne. In entrambi i casi siamo di fronte alla ricerca delle
vie, da parte degli esseri umani, per dare un ordine,
per quanto provvisorio, al caos; per generare un co-
smos nel chaos. La cittd & un ordine sociale, politico,
giuridico e anche religioso; & una particolare struttura
del convivere, anzi dell’essere nel mondo delle donne
e degli vomini e, dunque, anche del loro pensare e
agire; del loro esprimersi e comunicare e, insomma,
del loro mettere in forma il mondo; una dimensio-
ne dell’essere che coinvolge gli aspetti piU intensi e
profondi come i simboli e le arti. L'aggettivo caotico
deriva ovviamente da caos, un concetto che arriva
da lontano. Sappiamo che nella Teogonia di Esiodo,
Chaos & un abisso sotterraneo dal quale emersero
Gaia ed Eros: la Terra e I’Amore o, se si preferisce, la
materia e |’energia. In origine perd chaos significava
semplicemente “fenditura” o “apertura”, e indicava
lo spazio atmosferico situato tra cielo e terra. Fu con
la lingua latina che il termine “caos” venne a signifi-
care qualcosa come ammasso confuso di materia. Un
esempio di quell’ammasso era il disordine da cui il
Demiurgo trae I'ordine nel Timeo di Platone.

Trarre dal disordine un ordine

“Lascid invece la demagogia accondiscendente e tal-
volta un po’ femminea perseguita fin’allora, simile a
una delicata e flebile armoniq, e tese le corde all’alta
tonalitd d’un regime aristocratico e monarchico, che
esercitd con dirittura, senza deviazioni sulla strada
del progresso, guidando il popolo, che quasi in tutto
lo segui volentieri, con la persuasione e |'ammonizio-
ne” (PLUT., Per. 15, trad. it. 1958, p. 392).

Allievo di Anassagora, che i contemporanei chia-
mavano “mente”, Pericle diede prova di stile nella
ricerca della misura, nell’apprendere dalle situazioni,
nell’abitare I'instabilita, nell’arte della negoziazione.
Secondo Plutarco: “E un fatto, che, se si eseguisce un
lavoro alla buona e rapidamente, non si pud dargli
profonditd durevole o bellezza perfetta, e il tempo,
oltre alla fatica, speso a produrre, rende abbondan-
temente in maggior durata del prodotto. Percié stupi-
scono ancor piU le opere di Pericle, create in breve e
durate lungo spazio di tempo” (PLUT., Per. 13, trad.
it. 1958, p. 388).

L'equilibrio della capacita di guida & sempre instabi-
le; la leadership non ha una misura definita una volta
per tutte. Da Machiavelli sappiamo quali sono le rose
e le spine dell’arte del principe.

Nel quadro complesso di una giovane cittd emergen-
te Pericle giunse a dichiarare: “1. Abbiamo una co-
stituzione che non emula le leggi dei vicini, in quanto
noi siamo pib d’esempio ad altri che imitatori. E poi-
ché essa é retta in modo che i diritti civili spettino non a



poche persone, ma alla maggioranza, essa & chiama-
ta democrazia” (THUC. 2.37.1,, trad. it. 2011, p. 325).
Certo, si trattava della maggioranza di coloro che
cittadini lo erano per nascita.

Nella democrazia di Pericle, infatti, cittadini si nasceva.
Com’é noto, in base alla legge del 451 a.C. I'accesso
alla cittadinanza era limitato a coloro che erano nati
da entrambi i genitori ateniesi (MOSSE, 2005, pp.
123 sgg.).

Nella democrazia di Jefferson, quella dei moderni,
cittadini si diventa.

Nelle prime parole della Dichiarazione d’indipenden-
za degli Stati Uniti ¢’é scritto: “Tutti gli vomini sono
stati creati uguali”. L'uguaglianza di tutti & I'essenza
della democrazia dei moderni (PARSI 2012). Ronald
Dworkin ha scritto con chiarezza ed evidenza quali
sono i rischi della disuguaglianza:

“Un sistema politico ed economico fondato sull’ine-
guaglianza offende tutti gli individui, anche coloro
che traggono vantaggio dall’ingiustizia in termini di
risorse, perché una struttura comunitaria che assegna
un valore ipotetico e superficiale al compito etico rap-
presentato dal vivere nega |'autodeterminazione per-
sonale che & parte integrante della dignitd umana”.
Dworkin cosi conclude:

“L'interesse dell’'individuo e |’eguaglianza politica
sono alleati. Hegel sosteneva che schiavi e padroni
sono entrambi prigionieri: I'eguaglianza apre le por-
te della prigione di entrambi” (R. M. Dworkin, Egua-
glianza, in Enciclopedia delle scienze sociali, Istituto
dell’Enciclopedia ltaliana fondata da Giovanni Trec-
cani, Roma 1993; vol. lll, p. 491).

La ricerca dell’'uguaglianza genera meno certezza
per tutti; la certezza del resto alimenta il regno del
totalitarismo. L'incertezza lascia pit spazio per la ma-
linconia del tempo dell’autorita assoluta. Fragile & la
democrazia nella sua costitutiva ambiguita: in questo
forse sta la sua principale forza, nella sua vulnerabi-
litd che la rende plastica e capace di divenire insieme
a coloro che, facendola, divengono uomini liberi.

“Con la logica si dimostra, ma solo con l'intuizione si inventa”
(POINCARE 1908, p. 137)

La malinconia dei moderni

La malinconia dei moderni nasce dallo scarto meravi-
gliosamente perverso tra il nuovo che si scorge e a cui
si tende e il vecchio che si & softratto alla nostra vista
e che tendiamo a enfatizzare.

Oscilliamo continuamente nel “mo” della modernita
matura, tra |'adorazione della cenere della tradizio-
ne e le fughe verso le incondizionate illusioni innova-
tive, perdendo spesso di vista |'importanza di tenere
acceso il fuoco dell’attudlita.

Del resto la democrazia & conflitto. In nessun modo
essa ha a che fare con la consuetudine e con il confor-
mismo. Né tanto meno ha a che fare con la concilia-
zione che tacita le differenze. L'autodeterminazione

e la padronanza di sé sono il contrario della pacifi-
cazione e della sottomissione che ogni appeasement
comporta. Si inventano neologismi come “divisivo”,
usati come problemi o in modo dispregiativo, trascu-
rando che la democrazia & efficace gestione del con-
flito (MORELLI 2006). La democrazia esige il rifivto
di un regno della “necessitd” a cui subordinare le
libere alternative. Non ci sarebbe evoluzione dei di-
ritti democratici sottostando al timore di dividersi. La
democrazia & un programma inconcluso, come aveva
intuito Piero Calamandrei. Per questo motivo la Carta
Costituzionale che regola la democrazia & per sua
stessa natura polemica. La democrazia & confronto
e, percio, & il contrario della solitudine. Tacito (Agr.
30.7.) scrive: “ubi solitudinem faciunt, pacem appel-
lant” (l& dove fanno un deserto, lo chiamano pace).
Ridotti alla solitudine non siamo piv cittadini.

“[...] una volta del tutto assuefatti ad essa, non dovette sembrar
loro piv schiavity, ma liberta” (SPINOZA 1672, cap. 17, § 25,
trad. it. 2010, p. 1063)

Le idee: strumenti inventati per affrontare il
mondo

La democrazia americana non cede alla tragedia
della guerra civile e ne esce rafforzata, soprattutto
come conseguenza di un atteggiamento verso le idee.
Emersero idee che modificarono il modo di concepi-
re l'istruzione, la democraziq, la libertd, la giustizia
e la tolleranza. Qual era questo atteggiamento ver-
so le idee? Si pud ricavare da quanto accomund il
pensiero di 4 filosofi, Oliver Wendell Holmes, William
James, Charles S. Peirce e John Dewey, che condivi-
devano un’idea sulle idee: erano convinti che le idee
non fossero “la fuori” in attesa di essere scoperte,
ma che fossero strumenti inventati per affrontare il
mondo. Credevano che le idee fossero prodotte da
gruppi di individui e non da individui soli; che fossero
sociali. Credevano che le idee non si sviluppassero
secondo una logica interna, ma che dipendessero
dai portatori umani, dalle relazioni e dall’ambiente.
Credevano, infine, che, poiché le idee erano reazioni
provvisorie a circostanze particolari e irriproducibili,
la loro sopravvivenza non fosse legata a circostanze
particolari e irriproducibili, la loro sopravvivenza non
fosse legata all'immutabilitd, bensi all’adattabilita. La
convinzione che le idee non dovessero mai tramutarsi
in ideologie - né per giustificare lo status quo, né per
dettare un imperativo trascendente che imponesse di
rinunciarvi - fu il cardine del loro insegnamento (cfr.
per un’analisi dettagliata, MENAND 2001).

Minacce

Se ci si chiede da cosa & minacciata la democrazia,
oggi, non é difficile cogliere come tra i principali pro-
blemi della sua vitalita vi siano il conformismo, I'indif-
ferenza e la saturazione. Il primo e il terzo di questi
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fenomeni, del resto, sono facilmente riconducibili al
secondo. Pare proprio che sia l'indifferenza a render-
ci ostaggi di noi stessi, prima ancora che di qualche
forma di dominio esterna a noi.

Noi, ostaggi di noi stessi, di questa nostra stessa capa-
citd di creare; di questo nostro linguaggio che accu-
mula esiti che mostriamo di non riuscire a governare.
Noi, sulla soglia di noi,

“Noi non ci realizziamo mai.
Siamo due abissi: un pozzo
che fissa il cielo”

come ci ha descritti Fernando Pessoa (Libro dell’in-
quietudine, trad. it. 2004, p. 139).

Nel divario tra percezione e realta del potere, nostro
e altrui, noi diveniamo spesso maschere di un dramma.
Autonomi e dipendenti, insieme ma soli, siamo come
fiocchi di neve, ostaggi del tempo e della nostra bel-
lezza caduca.

Salpiamo verso l'ignoto ogni volta che ci esponiamo
all’altro.

Lo stesso & accaduto e accade nella nostra esposizio-
ne al mondo.

Nasciamo in anticipo e siamo in ritardo: di questo
prima di tutto siamo ostaggi.

Quella lunga attesa di autonomia tinge di ansia le
nostre inconsapevoli ore della prima infanzia.
Ostaggi, noi, dei nostri affetti primari, prepariamo il
nostro assalto al mondo.

| nostri gesti prematuri dipendono da troppe cose per
non sentirci in ritardo.

Per questo non possiamo che tentare, cercando e an-
cora provando, a comprendere le nostre origini nel
mentre interroghiamo il mondo.

Ostaggi delle nostre domande e della nostra capacita
di domandare, siamo come ci descrive Sofocle:

“La mia origine, voglio conoscerla, io, anche se & oscura. [...] La
sorte fu mia madre. | mesi che ho vissuto mi hanno fatto piccolo
e grande. Cosi son nato, io, e non potrei uscirmene diverso; nulla
pud distogliermi dalla ricerca della mia origine” (S. OT, 1076-
1085, trad. it. di V. Faggi, in Sofocle, Edipo re, Edipo a Colono,
Antigone, Einaudi, Torino 2009).

Quand’anche completassimo il giro della prigione,
questo pianeta su cui siamo gettati, noi ricomincerem-
mo subito daccapo. Ci sentiremmo in ritardo e cer-
cheremmo di giocare d’anticipo, tendendo a un altro
viaggio.

Viaggiando, infatti, per conoscerci e cercare nel mon-
do specchi di noi, appigli per la nostra postura incer-
ta, rifugi per le nostre paure.

Anche di quei rifugi diveniamo ostaggi e piu ci piac-
ciono piu ci trattengono.

Diveniamo ostaggi perché non possiamo non attac-
carci agli altri e alle cose.

Non incontriamo mai nulla e nessuno senza dare sen-
so a quegli incontri.

Da quel senso si crea un piccolo o grande attacco-
mento, che a volte & sintonia, a volte negazione, ma

sempre attaccamento é.

Nessuna relazione & innocua per noi.

Ci individuiamo in quella catena di attaccamenti che
anche, da par suo, ci imprigiona.

Nessuno di noi diviene se stesso senza un assogget-
tamento a colui o colei da cui dipende in maniera
fondamentale.

Soggetto, infatti, & parola dai molti sensi, tra i quali
ne spiccano almeno due: |’essere noi autonomi e unici
e |'essere assoggettati per esserci.

Viene percid da lontano la nostra condizione di
ostaggi.

Noi, saturi, indifferenti, conformisti; noi vittime della
tirannia della memoria:

tutti intenti a venerare e adorare la cenere, distratti in
tal modo dal tenere acceso il fuoco, possiamo tentare
di performare |'ordine esistente.

Possiamo farlo per la via che della democrazia ¢ la
maestra: la parola.

E proprio l'incertezza dell’atto di parola che & denso
di possibilita, mentre vincola.

In quell’incertezza si apre lo spazio della democra-
zia, che & spazio incerto quant’altri mai. Soprattutto
perché il soggetto che parla la parola & da essa a sua
volta cambiato. Scrive Judith Butler: “Nessun atto di
parola pud controllare o determinare pienamente gli
effetti retorici del corpo che parla. Esso & scandalo-
so anche perché |'azione corporea delle parole non
€ meccanicamente prevedibile” (BUTLER, Parole che
provocano, trad. it. 2010, p. 223).

Scandalosa & la democrazia, cosi fragile e cosi forte
nella sua incertezza, che ci consegna la responsabili-
ta di meritarcela.

Indifferenza

L'indifferenza &, probabilmente, una delle piv eviden-
ti violazioni dell’empatia. Se l'indifferenza & possibile
vuol dire che noi possiamo sospendere |’empatia, al-
meno parzialmente o provvisoriamente. Il problema
della presenza & co-fondare un fine con I'altro, perse-
guire il telos almeno in parte comune nella contingen-
za relazionale, come condizione del riconoscimento.
Non si da la possibilitd di essere o senza un telos,
a cui tendiamo naturalmente, (ché un telos, un telos
magari non riconosciuto si istituirebbe comunque), o
con un telos del tutto gid dato e non fondato nella re-
ciprocita. La relazione appare fatta di coinvolgimento
e distanza; di empatia ed exopatia, di accoglienza e
violazione. Certo, non ¢ difficile accorgersi come la
distanza, |'exopatia, la violazione, assumano imme-
diatamente una connotazione morale che non solo
si propone come di ordine negativo, ma si frappone
come ostacolo a un’analisi della complessita delle
relazioni tra esseri umani. Cid vale ancora di pib a
proposito di fenomeni come la negazione, la distrutti-
vita e la banalita del male, basati spesso su processi
di de-umanizzazione delle vittime. Anche |’analisi di
questi ultimi fenomeni é spesso condotta come se essi
fossero il contrario dell’empatia. Gli studi piv appro-



fonditi mostrano, invece, essere in atto in quei casi
una particolare funzione dell’empatia, tra intensa via
per sentire quello che sente I'altro e sua violazione,
sospensione o amplificazione perversa dei suoi effet-
ti. La rimozione del dolore studiata da Stanley Cohen
costituisce un importante approfondimento degli “sta-
ti di negazione” (COHEN 2001). Unitamente a una
recente analisi dei processi che portano dall’empatia
al diniego, questi studi evidenziano la complessita
delle funzioni dell’empatia (LITVAK, WEBMAN 2012).
Basandosi su anni di ricerche condotte per lo pib sulle
fonti arabe, Meir Litvak e Ester Webman hanno inte-
so monitorare |'evoluzione della percezione dell’O-
locausto e la loro comparsa in parallelo al conflitto
arabo-israeliano del 1948. In seguito alla creazione
dello Stato di Israele, gli atteggiamenti arabi verso
I'Olocausto divennero tutt’uno con un ampio atteg-
giamento anti-sionista e con sentimenti anti-semiti. La
loro & la prima indagine completa sulla negazione
dell’Olocausto nel mondo arabo, e si basa su anni
di minuziosa ricerca storica delle fonti per lo pib di
lingua araba. La banalizzazione della sofferenza al-
trui (ARENDT 1963); I'obbedienza nelle pratiche di
offesa che infliggono dolore (MILGRAM 1974); o la
cattiveria gratuita verso |'altro e il piacere di fare del
male (ZIMBARDO 2007), come & accaduto, ad esem-
pio ad Abu Ghraib dall’aprile 2004, con le torture e
gli abusi ai danni di soldati iracheni detenuti, deno-
tano con ancora maggiore evidenza la complessita
dei processi empatici, della loro possibile provvisoria
sospensione e della loro eccitazione per la propria
soddisfazione, trattando con indifferenza |’altro.

Un’ipotesi sull'indifferenza come violazione
dell’empatia

l'indifferenza, intesa come l|'effetto emergente di
una sospensione eccessiva della risonanza consape-
vole, tra le altre vie, tende ad affermarsi come una
sospensione della capacita di cogliere e contenere
I'impermanenza delle relazioni e di vivere la riso-
nanza con gli altri. Sembra, quindi, una sospensione
della sospensione: se la sospensione provvisoria di
senso & la condizione della nostra stessa possibilita
di accedere generativamente alla conoscenza e alla
creazione, l'indifferenza sembra una sospensione
della disponibilita e capacita di conoscere e creare.
Se cogliere I'impermanenza & cogliere gli aspetti co-
stitutivi piv rilevanti del mondo, e se il movimento & la
via mediante la quale conosciamo e si genera il pen-
siero, la negazione dell'impermanenza che I'indiffe-
renza comporta pud essere una regressione quando
supera la soglia della selezione richiesta da ogni atto
conoscitivo e creativo, e rischia di escludere o negare
segni del mondo rilevanti e decisivi, divenendo una
crisi della presenza (eccesso di autoreferenzialita
narcisistica) e del legame (carenza o alienazione di
legame). Le attitudini psicosociali sono elaborate me-
diante sequenze continue di risposte empatiche ed
exopatiche. In quegli stessi processi psicodinamici e

relazionali si formano i giudizi etici.

La nostra conoscenza del mondo procede principal-
mente per selezione di segni e informazioni e, in que-
sto senso, |'indifferenza svolge anche una funzione
necessaria in quel processo che P. K. Feyerabend ha
definito “la conquista dell’abbondanza” (FEYERA-
BEND 2002). Non essere travolti dall’indifferenza si-
gnifica sviluppare una posizione di accoppiamento
strutturale con il mondo che in parte accoglie le diffe-
renze che ci si parano innanzi, in parte le seleziona.
Come ha sostenuto Giorgio Manganelli a proposito
della letteratura: “non v’é letteratura senza diserzio-
ne, disubbidienza, indifferenza, rifiuto dell’anima.
Diserzione da che? Da ogni ubbidienza solidale, ogni
assenso alla propria o altrui buona coscienza”. Non
tutti i gesti e le azioni umane possono essere “sociali”
se esistiamo al punto di elaborazione tra il nostro
mondo interno e il mondo esterno. L'empatia e |’exo-
patia, percid, sembrano compensarsi quando siamo
in presenza di relazioni sufficientemente buone. Allo
stesso tempo noi siamo esseri naturalmente relaziona-
li e partecipi di una molteplicita condivisa (GALLESE
2001, pp. 33-50). Se, come ha scritto Rimbaud, “io &
un altro”, e non & sostenibile un mito dell’interioritd in
sé compiuta, esiste la possibilita di ipotizzare uno
spazio interno, per quanto solo relativamente accessi-
bile alla consapevolezza individuale. Sia perché noi
pratichiamo una “esclusione selettiva delle informa-
zioni”, come ha sostenuto John Bowlby (BOWLBY
1980), che ha introdotto nella psicoanalisi il tema
dell’autoinganno, mostrando come i processi che
escludono una notevole parte di contenuti mentali
dall’ambito della coscienza siano pib ampi di quanto
si credesse; sia perché, nonostante la tendenza alla
negazione, la nostra autonomia & sempre significati-
vamente influenzata dagli altri. Se si considerano le
esperienze dei gruppi sociali, si pud verificare come,
istruendo tutti i partecipanti tranne uno a influire sul
soggetto ignaro inducendo suggestioni, si osservera
come il partecipante ignaro tendera a spiegare le
proprie scelte secondo motivi sinceri ma immaginari,
con lo scopo di dimostrare |’autonomia razionale del-
le proprie scelte, e di negare possibili influenze ester-
ne (NISBETT, WILSON 1977, pp. 231-259). Le ragioni
dell’indifferenza sono percié molteplici e riguardano
sia processi interni che esterni; riguardano sia |'esi-
genza di mantenere una certa protezione dall’inva-
sione del mondo esterno, sia i limiti della nostra con-
sapevolezza di noi stessi e del mondo. Rilevante
diviene, percid, chiedersi come si evolva I'indifferen-
za rispetto alle contingenze storiche e quando le sue
manifestazioni possono divenire indesiderabili e con-
troproducenti per chi le pratica. Cié vuol dire interro-
garsi sull’'indifferenza oggi e sugli effetti e le conse-
guenze delle sue manifestazioni, approfondendo la
disposizione a selezionare ed escludere differenze
che sembrano necessarie e vitali, per la rassicurazio-
ne immediata che la negazione procura. Studiando
come la mente umana reagisce a cidé che muta e cam-
bia, ma soprattutto come la mente elabora le situazio-
ni che non sono governabili in modo deterministico o
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automatico, si possono rilevare le difficoltd che incon-
triamo a cambiare idea e la disposizione a persistere
nel conformismo delle idee consolidate. Verifichiamo
cosi che & piu facile farsi un’idea che cambiare idea.
Farsi un’idea & un processo che & figlio del nostro bi-
sogno di conoscere e di dare senso ai mondi che ci si
presentano innanzi. Cambiare idea richiede una ri-
strutturazione di quei mondi e, per certi aspetti, di noi
stessi. Da qui le evidenti resistenze a farlo, sospen-
dendo almeno provvisoriamente |’empatia, e la pro-
pensione a selezionare e a escludere i segnali che si
propongono come particolarmente discontinui. L'in-
differenza, forse, appoggia le basi in queste dinami-
che che sottendono alla genesi del vincolo a cambia-
re idea. E probabile che questo vincolo abbia un
fondamento neurofisiologico. Il cervello, per funzio-
nare, ha bisogno di consumare energia in misura no-
tevole; quell’esigenza limita le nostre prestazioni. Si
ipotizza che il cervello umano abbia raggiunto i limiti
dell’intelligenza possibile: le leggi della fisica impedi-
rebbero alla specie umana di diventare piu intelligen-
te. Lo sostiene lo scienziato di Cambridge, Simon Lau-
ghlin, professore di neurobiologia nell’ateneo
britannico. Milioni di anni di evoluzione umana
avrebbero raggiunto il massimo livello avendo incon-
trato due barriere. La prima é che la miniaturizzazio-
ne delle cellule del cervello - e la crescita nelle con-
nessioni tra cellula e cellula - & ormai arrivata a un
punto limite. L'altra & che il cervello umano, pur rap-
presentando il due per cento appena del peso dell’or-
ganismo, consuma il venti per cento di energia: anche
minimi aumenti nel potere di azione del cervello pro-
vocherebbero un netto aumento dell’energia necessa-
ria a sostenerli. “Abbiamo dimostrato che il cervello
deve consumare energia per funzionare, tanta ener-
gia quanto il cuore, e che i requisiti sono abbastanza
alti da limitarne la performance” (NIVEN, ANDER-
SON, LAUGHLIN 2007). | condizionamenti e i vincoli
alle nuove frontiere della creativitd meritano un ap-
profondimento non solo dal punto di Vvista
neurobiologico, ma anche con riguardo al panorama
intellettuale contemporaneo e alle inedite modalita di
elaborazione e di trasmissione della conoscenza e
dell’informazione. La crisi delle forme omologate di
comunicazione che avevano la propria matrice nelle
comunitd artistiche e letterarie, e che avevano carat-
terizzato la modernita, lascia emergere una comples-
sa varietd di comunitd, numericamente ben piu consi-
stente, che sono fonte di prodotti e di performance
che non dipendono dalle tradizioni artistiche e lette-
rarie. Come sostiene J. D. Bolter (BOLTER, GRUSIN
2000), assieme all’arte sono in crisi altre forme omo-
logate di comunicazione e di espressione: la lettura e
la scrittura, il dibattito pubblico e la politica. Non é la
produzione di parole a essere in crisi. Anzi, vi & un
incremento esponenziale di esse; sono gli scritti este-
si, i saggi e i contenuti di riflessione che sperimentano
una crisi della loro capacita di essere mezzi privile-
giati per cogliere e trasmettere sapere durevole. Cio
tende a favorire il perdurare di processi empatici au-
toreferenziali e la maggiore difficoltd a generare di-

scontinuitd exopatiche. Emerge la domanda sulla
maggiore o minore capacitd partecipativa e demo-
cratica di questa nuova cultura; sul fatto che essa sia
piU o meno creativa e generativa rispetto al passato.
Una considerazione importante in proposito riguarda
I'inafferrabilita della cultura mediatica, poiché si pre-
senta come un universo esuberante, vasto, variegato
e dinamico che &, appunto, inafferrabile come insie-
me. Ogni ambiente mediatico appare centrale a chi
lo vive, ma la sua centralitd svanisce immediatamente
al confronto con altri ambienti che rappresentano al-
trettante centralita, per cui qualsiasi punto pud essere
considerato centrale e non, allo stesso tempo. Se non
vi & piU una cultura che possa essere considerata eli-
taria, allo stesso tempo non c¢’é stata I'affermazione
di una cultura popolare diffusa, in grado di svolgere
un ruolo di centralita culturale. Da un certo punto di
vista, quindi, sembrano potenzialmente moltiplicarsi
gli spazi creativi possibili; da un altro punto di vista si
verifica una crisi della presenza pubblica e della par-
tecipazione attiva. Una delle questioni centrali riguar-
da la capacitd di immaginare realta alternative.
Un’altra questione decisiva ha a che fare con I'ecces-
so di empatia come saturazione della capacita di
pensare in modo originale. L'indifferenza pare avere
a che fare con una situazione di saturazione (MOREL-
LI 2013) della capacita di immaginare mondi aliri da
quello presente e dominante. “Non suonare quello
che c’é. Suona quello che non c¢’é¢” ha detto Miles
Davis. Per suonare quello che non c¢’¢, & necessario
avere la disponibilita a concedersi I’elaborazione del-
la sospensione della certezza empatizzata e il vuoto
relativo che ne deriva. Una disponibilita che attiene
principalmente all’espressione delle emozioni in pre-
sa diretta, con un’efficace elaborazione del filtro del-
la razionalitd. Gli ambienti mediatici possono diveni-
re un supporto esponenziale a creare parvenze di
giustificazione teorica al proprio progetto, fungendo
in certi casi da unica fonte di teoria di riferimento.
Accade allora che si possa improntare il proprio
sguardo e la propria lettura del mondo alla ricerca di
una conferma a tutti i costi delle proprie idee. Emerge
per questa via una delle manifestazioni piv evidenti
dell’indifferenza, il conformismo (MORELLI 2013).
Una fenomenologia rilevante per comprendere la no-
stra contemporaneitd. Dal momento che siamo esseri
sociali, I'aspirazione all’appartenenza & una nostra
caratteristica  natural-culturale.  Quell’aspirazione
I'abbiamo maturata con I'evoluzione. Seguendo |'im-
magine efficace e visionaria di Giambattista Vico, le
menti degli uomini erano all’origine “tutte immerse
ne’ sensi, tutte rintuzzate dalle passioni, tutte seppelli-
te ne’ corpi” (VICO, Principi di scienza nuova d’intor-
no alla comune natura delle nazioni, 1990, p. 572).
Secondo Vico, ripercorrendo all’indietro il processo
di ominazione, si finisce per calarsi in quella materia
oscura dove regnava l'indistinto. Cié accadeva prima
che si fissasse la differenza tra gli individui e tra le
specie. Il bagliore della differenza pare essere alla
base dell’individuazione. Scrive R. Esposito, commen-
tando il testo vichiano: “Solo allora la forza diviene



autorita e il comune si divide nel proprio. Solo allora
si apre lo scenario della storia vera e propria. L'ordi-
ne nasce dal solco che I'aratro e la spada incidono
nella superficie, prima indifferenziata, della terra. Da
qui i regni e poi le repubbliche, in cui la forza cede al
diritto e |'autorita si coniuga con la liberta” (ESPOSI-
TO 2012, p. 55). Quel processo, perd, non pud esse-
re considerato compiuto e neppure irreversibile. Spe-
rimenta regressioni e costante incompletezza. A volte
deriva anche da effetti indesiderati di azioni intenzio-
nali volte al suo miglioramento. Quegli effetti che
Vico indicava con |'eterogenesi dei fini. Come una
sorta di presenza arcaica nella contemporaneita, I'in-
differenziato si propone oggi come un tratto del no-
stro tempo e l'indifferenza caratterizza le relazioni e
il legame sociale. Essa si presenta come crisi del dono
e della gratuitd; come crisi delle aspettative di reci-
procita; come implosione della progettualita indivi-
duale e della molteplicitd condivisa. La sofferenza
che ne deriva riguarda il fatto che noi siamo esseri
sociali situati in reti di relazioni e l'indifferenza attac-
ca, quindi, un nostro tratto costitutivo essenziale. Il
legame sociale ne emerge trasformato imponendo un
conflitto intrapsichico rilevante per la sua elaborazio-
ne, a noi che per emergere e individuarci non possia-
mo che farlo all’interno di strutture di legame con gli
altri. Non solo le relazioni e i legami interpersonali
sembrano interessati dall’indifferenza. L'indifferenza
tende oggi a essere combinata con il disagio della
democrazia come forma di governo. Con il disagio di
quella forma fragile e riconosciuta difficile ancorché
preferibile, mediante la quale I'umanita si & pensata
e si pensa capace di dare legge a se stessa, nella li-
berta e nella dignita di tutti (GALLI 2011). Come pre-
cisa Galli, quel disagio non deriva dalle proposte e
dalle opzioni contro la democrazia. Deriva bensi
dall’interno delle stesse societd che si sono date, con
forme diverse, un governo democratico. Il disagio di-
pende dal riconoscere il valore della forma democra-
tica come preferibile, ma di non riuscire ad agire in
modo coerente con le istituzioni e le regole della de-
mocrazia. Si tratta di un disagio diverso da quello
che Freud aveva teorizzato come disagio della civilta
(FREUD 1929, trad. it. 1978). Il tempo dell’indifferen-
za ha molteplici dimensioni, quindi. Ognuna di esse
pare avere a che fare con la crisi del legame sociale.
Quello a cui siamo di fronte & un tempo che assume,
tra le altre, le caratteristiche del forgotten man, cioé
I'vomo dimenticato. Non ¢ difficile ravvisare, percio,
lo stretto rapporto che si viene a creare tra la standar-
dizzazione tacita dei comportamenti e delle aspetta-
tive dominanti, la relativa neutralizzazione dell’em-
patia e I'indifferenza.

Auctoritas e potestas

Per Tucidide, che ha vissuto la svolta del dopo Peri-
cle, la principale diversita tra Pericle e i suoi succes-
sori consiste essenzialmente nel diverso rapporto con
le masse: Pericle le “guidava piuttosto che lasciarsi

guidare”, mentre quelli che vennero dopo scelsero la
strada di assecondare i “piaceri” del popolo, affidan-
dogli addirittura la cosa pubblica. Affidare lo Stato ai
capricci del demo diverra il massimo disvalore.

Del resto era stata decisiva la svolta, narrata da Ero-
doto (HDT. 6.131) facendo ricorso a una scena ar-
chetipica: quando Agariste, la madre di Pericle, sta-
va per partorirlo “ebbe una visione nel sonno, e le
parve di dare alla luce un leone”; pochi giorni dopo
nacque Pericle.

Non & |'unica immagine di Pericle che abbiamo. Nel
Gorgia di Platone, & Socrate a parlare e a descrivere
Pericle tra i grandi corruttori della politica, insieme
a Milziade, Temistocle e Cimone. La spietatezza di
Platone, nato circa trent’anni dopo Tucidide, giunge a
sostenere che Pericle abbia fatto proprio cié che Tuci-
dide negava: parlare pros hedonén, “per far piacere
al popolo”. Platone rimprovera a Pericle |'oratoria
demagogica, |'assecondare I'assemblea, “rendendo
cosi gli Ateniesi peggiori di quello che erano”.
L'ordinamento ateniese, d’altronde, come ogni demo-
crazia antica, ha il proprio fondamento nell’assem-
blea di tutti. Anche ad Atene I'assemblea di tutti &
un’idea forza, come rileva Canfora (CANFORA 2011,
p. 116). Anche in regime assembleare, erano al mas-
simo 5.000 persone ad andare all’assemblea, quan-
do Atene a meta del V secolo contava 30.000 maschi
adulti in eta militare.

Plutarco ci descrive l'incertezza di Pericle su come
schierarsi al momento di entrare nell’agone politico.
Appartenendo a una famiglia ricchissima, il suo con-
fronto sard soprattutto con Efialte, che sard ammaz-
zato, come & noto. Pur trattando con cautela l'ipotesi
di un ruolo dello stesso Pericle nella sua scomparsa,
¢ importante chiedersi per quanto tempo Pericle si
sarebbe rassegnato a essere il suo secondo. L'am-
bizione e |'autorita del potere porteranno Pericle a
esprimere una politica che & al contempo di presti-
gio e socialmente mirata. Sara Fidia a guidare tutta
I'operazione dei lavori pubblici e della politica edi-
lizia per I'edificazione “dell’Atene di Pericle”. Dice
Plutarco che Fidia era la mente di tutti i lavori pubblici
che si svolgevano ad Atene, non soltanto I'artefice
controverso dell’Atena Parthénos. Ictino da Mileto,
un architetto famosissimo, ha progettato il Partenone,
ma la guida di tutto era Fidia. Vicinissimo a Pericle,
era nella sua cerchia piv ristretta: la cerchia ruotante
intorno a lui e ad Aspasia (CANFORA, op. cit., pp.
121-122).

E nella capacitd di suscitare consenso il segreto del
princeps Pericle.

Come sostiene Tucidide, & la focalizzazione di un
punto di equilibrio tra guidare ed essere guidati a
distinguere Pericle e la sua capacita di governo, con
la rielezione per trent’anni alla strategia, che era la
massima carica elettiva.

Da qui la fragilita e la forza del potere democratico.
La democrazia, infatti, pud assumere diverse conno-
tazioni:

- investitura democratica mediante partito-istituzione
- leadership carismatica con rapporto diretto fra
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leader ed elettori

- governo aristocratico di stampo platonico - politica
come professione

- democrazia digitale - populista

- governo dei custodi - magistrati.

Il presente e la resa

C’& uno spazio tra I'impotenza del giudizio e I'eser-
cizio del dubbio? Laddove il nostro mondo interno si
ferma, o perché si volta indietro verso |'orrore come
I'angelo della storia di Paul Klee, o perché si per-
de non riuscendo a contenere e a elaborare cié che
vede, il dubbio, come novello boomerang, si volge a
noi stessi e sospende il dominio di senso che ci sostie-
ne e rassicura. Quella sospensione, quel lampo nel
buio, ci pone innanzi al nostro essere mosche in botti-
glia, artefici della stessa bottiglia da cui non riusciamo
a uscire. Uno stato di tensione che elaboriamo nella
maggior parte dei casi implodendo nell’indifferenza,
a volte esplodendo nella generativita che, tuttavia,
ferisce il nostro bisogno di consuetudine. Tra tentazio-
ne di resa all’orrore, che pure il mondo presenta, e
attrazione magnetica dell’oblio come antidoto, s’insi-
nua l’arte della memoria, di cui Fabio Mauri si & fatto
estetico e accurato testimone. Testimonianza & scher-
mo, rispecchiamento, finzione, memoria. L'etica della
prassi creativa di Mauri pare averle attraversate tut-
te, e oltre, queste facce della memoria. Senza resa.

Tanto che La resa, l'installazione di Mauri che por-
ta questo nome, pib che invitare ad arrendersi pare
sollecitare a dotarsi della capacita di sostare nella
ricerca e nel dubbio. Tutta I'opera di Mauri richiama
I'attesa, non una disposizione passiva ma |'attenzio-
ne a incitare il mondo perché esprima un segno, per-
ché distilli una luce, una finestra seppure minima di
comprensibilita. Quella ricerca e quell’attesa non si
appagano di descrizioni, ma ingaggiano una tenzo-
ne con i fatti, tra la mente emozionata e i fatti, in cui
la memoria diviene un presente ricordato, che non
assolve né appaga, ma apre a nuove, continue do-
mande. Se, ad esempio, la descrizione delle circo-
stanze storiche in cui & avvenuto lo sterminio degli
ebrei pud considerarsi oggi sufficientemente chiarita,
cosi non & per il significato etico e politico dello ster-
minio. La comprensione di quanto & avvenuto e della
sua attualitd & un tema della memoria e del presen-
te, allo stesso tempo. Del resto oggi noi sappiamo
che la nostra memoria non & un deposito di informa-
zioni che resterebbero sempre uguali a se stesse, e
che sarebbe attivabile come accade con i contenuti
di una cassettiera. La memoria umana sembra avere
piuttosto le caratteristiche di un “presente ricordato”,
di un processo di continua creazione e ri-creazione
di repertori inscritti nella nostra storia. La testimo-
nianza &, percid, una fenomenologia in bilico tra le
molteplicita dei testimoni interni al testimone stesso,
la sua percezione, la sua propensione a selezionare
e riscrivere, |'illusione come gioco-ponte fra I'interno
e l'esterno e la narrazione, che & sempre finzione,

racconto dal campo. Negli interstizi della memoriq,
presente ricordato, si possono liberare, come atomi
di estetica, come frammenti di connessione e legame
con |'esperienza vissuta o ritenuta, segni d’arte, veri
e propri insight, penetranti e perturbanti, che fanno
luce su angoli di mondo, porgendoceli come mai, for-
se, li avremmo potuti considerare. Fabio Mauri opera
insight che non si propongono come strumenti intel-
lettuali. Essi intervengono prima della ragione, prima
della volontd, prima della parola. Non giudicano e
non separano i carnefici dalle vittime, ma ci propon-
gono enigmi, ci presentano gli esperimenti impensati
di cui noi umani siamo capaci, essendone allo stesso
tempo soggetti e assoggettati. Nella sua opera i con-
fini fra I'umano e I'inumano si cancellano; senza perd
cancellare la decisa impronta etica che regna come
un’atmosfera di fondo in ogni suo lavoro. Per molti
aspetti 'opera di Mauri smentisce Adorno. Alla pro-
va di Auschwitz (Adorno diceva che dopo sarebbe
stato impensabile scrivere poesia) l'intera riflessione
etica del nostro tempo mostra la sua inattualita per
lasciar apparire fra le sue rovine il profilo incerto di
una nuova terra per la poetica: quella melanconica e
creaturale della testimonianza come arte del presen-
te ricordato.

Fabio Mauri, La resa



Waiting for Freedom

Delle pagine di Plutarco, scrive Luca Mori in un com-
mento (L. Mori, nota di una comunicazione persona-
le), colpisce anzitutto il ritratto non puramente cele-
brativo del personaggio Pericle, di cui non si da una
valutazione netta neppure rispetto al suo essere “de-
mocratico”, ai motivi e alle modalita del suo riferirsi al
“popolo”. Si riporta la critica secondo cui il governo
era allora diventato “a parole una democrazia, nei
fatti governo aristocratico sotto un primo cittadino”.
Decisiva appare comunque l'idea di cittd e di gover-
no di Pericle. Oltre a investire denaro per coinvolge-
re i cittadini al teatro e nelle giurie, per organizzare
spettacoli banchetti e processioni (tutta la dimensione
del rito insomma), oltre a investire nell’educazione
nautica dei cittadini liberando Atene dalla moltitudine
inoperosa, si tocca la questione, gia richiamata, per
cui era maggiormente invidiato e accusato: la costru-
zione dei monumenti e |'abbellimento della citté.
L'accusa era quella di utilizzare il tesoro che i Greci
versavano per essere difesi e dunque per la guerra,
dopo averlo trasferito ad Atene, per abbellire e ren-
dere splendida la citta di Atene, con statue templi
pietre preziose, eccetera. Pericle avrebbe detto che
gli Ateniesi non dovevano rendere conto di come uti-
lizzavano i soldi avuti per il servizio che effettivamen-
te assicuravano e che, soprattutto, non erano tenuti
a investire quel denaro in ulteriori armamenti e for-
tificazioni, essendo gia abbastanza pronti su questo
fronte. Si trattava allora di conseguire “fama eterna”,
con arte solida e bella.

Si trattava, perd, anche di dare respiro a un’economia
complessa. Emerge molto bene, da Plutarco, come
I'investimento nella bellezza della citta fosse possibi-
le per le risorse immediate disponibili alle varie atti-
vita: |’elenco dei materiali impiegati e delle relative
professioni danno il senso di cosa potesse significare
“risvegliare ogni arte”, mettere in moto ogni mano di
artigiano. Dietro |'artista ¢’é un esercito di professioni
(e c’é un’analogia tra I'esercito in guerra e |'esercito
degli artigiani mobilitati per la creazione di qualco-
sa di durevole e bello, impegnati in una gara civile).
L'impegno non era auto-referenziale: la sfida per cosi
dire non era contro un nemico, ma rivolta al “tempo”,
all’invenzione di un bello resistente al tempo, fatto
pensando al futuro, alla memoria dei cittadini futuri.
Un’idea di tutto questo la rende Tucidide ne La guerra
del Peloponneso.

Nel contesto della guerra del Peloponneso che, tra il
431 e il 403 a.C., oppose Atene a Sparta, Tucidide
trascrive nella sua opera il discorso che Pericle tenne
in onore dei caduti durante il primo anno di guerra.
Dopo aver richiamato il dovere della memoria per gli
antenati che costruirono le istituzioni democratiche,
Pericle tesse I'elogio delle stesse, per le quali gli ate-
niesi stanno combattendo.

“1. Concludendo, affermo che tutta la citta & la scuo-
la della Grecia, e mi sembra che ciascun uomo della
nostra gente volga individualmente la propria indi-
pendente personalitd a ogni genere di occupazione,

e con la pib grande versatilitd accompagnata da de-
coro. 2. E che questo non sia ora un vanto di parole
piU che una realta di fatto lo indica la stessa potenza
della citta, potenza che ci siamo procurata grazie a
questo modo di vivere. 3. Sola tra le cittd di adesso,
infatti, essa affronta la prova in modo superiore alla
sua fama, e lei sola al nemico che la assale non da
motivo di irritazione quando costui considera da chi
¢ vinto, né al suddito, motivo di disprezzo, come se
costui non fosse dominato da persone degne. 4. Noi
spieghiamo a tutti la nostra potenza con importanti
testimonianze e molte prove, e saremo ammirati dagli
vomini di ora e dai posteri senza bisogno delle lodi di
un Omero o di un altro, che nei versi pud dilettare per
il momento presente, mentre la verita sminuisce poi
le opinioni concepite sui fatti, ma per aver costretto
tutto il mare e la terra a divenire accessibili alla nostra
audacia, stabilendo ovunque monumenti eterni delle
nostre imprese fortunate o sfortunate. 5. Per una tale
cittd combattendo, costoro, che nobilmente pretese-
ro di non esserne privati, sono morti, e ognuno dei
sopravvissuti & giusto che sia disposto ad affrontare
sofferenze per lei” (THUC. 2.51.1-5., trad. it. 2011,
pp. 331-333).

Liberi e uguali

Esseri umani si diventa, in base alle relazioni che vi-
viamo; cittadini si nasce in base ai diritti che gli stati
democratici si sono dati e si danno. La conquista dei
diritti e |'affermazione della civiltéd non sono mai date
né garantite. Abbiamo oggi, anche qui da noi, alme-
no 4 questioni di cui occuparci con determinazione
e impegno: il diritto di cittadinanza per chiunque na-
sca, viva e lavori nel nostro paese; il diritto al ricono-
scimento della liberta di scelta riguardante la propria
vita, contro |'omofobia e alire forme di emarginazio-
ne; I'emancipazione femminile e le pari opportunitd,
contro ogni violenza verso le donne; la definitiva af-
fermazione della falsitd di ogni idea di razza e di
discriminazione razziale. Una semplice motivazione
pud bastare per affrontare le questioni poste. Cosa
significa essere umani? Oggi sappiamo che ci sono
piv differenze genetiche tra due italiani, di quante ce
ne siano tra loro e un nativo del Ghana. Cid esclude
per sempre ogni giustificazione di un concetto di raz-
za, che diventa una tragica invenzione storica, percid
modificabile. Sappiamo che il sesso di una persona si
definisce al momento del concepimento, ma il genere
e le espressioni affettive di quella persona si formano
nelle relazioni sociali. Sappiamo che la nostra mente
si forma nelle relazioni con gli altri e possiamo diveni-
re angeli o demoni a seconda della qualita di quelle
relazioni. Sappiamo che abbiamo bisogno, per es-
sere degni della nostra vita, maschi o femmine che
siamo, di saper accogliere e ordinare; di scoprire il
valore della vulnerabilita e quello della determinazio-
ne. Chi non & vulnerabile & irraggiungibile e pud solo
dominare. Un mio importante insegnante, Giovanni
Pellicciari, mi diceva: “chi potra comprendere |'vo-
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mo che & solo se non il ventre che I’ha generato?”.
Sappiamo che esistono molteplici espressioni dell’af-
fettivita e del desiderio e cid & parte della vita, che &
differenza che genera differenze. Siamo, percio, solo
in ritardo nella realizzazione di questi e altri diritti.
Prima provvediamo e meglio &, chiarendo che chi
si oppone difende cid che & indifendibile ed & fuori
dalla storia. Sara pure una battaglia di retroguardia,
doversene occupare ancora oggi, ma & una battaglia
tra le piv importanti. Chiama in causa ognuno di noi,
in qualunque ruolo ci capiti di esprimerci nella no-
stra vita. Rispondiamo direttamente, come educato-
ri, come genitori, come giornalisti, come lavoratori
in ogni campo, come cittadini, dell’affermazione di
questi diritti che decidono, oggi, della qualita della
nostra vita nelle societd in cui viviamo. Potremo dirci
civili, solo quando avremo affrontato e risolto definiti-
vamente almeno questi problemi.

La vulnerabilita dell’'umano e del mondo come
compito della politica

“Nessun soggetto emerge senza un attaccamento
appassionato nei confronti di coloro dai quali dipen-
de in maniera fondamentale” ha scritto Judith Butler
(BUTLER 2010, p. 223). La dipendenza, che & attacco-
mento, & pure fra-intendimento. Sembrerebbe ledere
la nostra autonomia, quando ne & |'utero generativo.
Si pone un problema di traduzione. La democrazia &
traduzione, in quanto, per molti aspetti tutto & tradu-
zione. Anche |'espressione di un semplice pensiero,
per molti aspetti lo é. Forse |’'unico modo di intendersi
é fra-intendersi. Da un’elaborazione sufficientemente
buona di quel fra-intendimento pud nascere la demo-
crazia. Si tratta di prestare attenzione alla capacita
performativa delle parole e dei gesti e non di classi-
ficare stereotipicamente il bene da un lato e il male
dall’altro; I'autorita isolata e la sua forza e la dipen-
denza e la sua debolezza, come se fossero espressio-

Ugo Morell (Universita degli Studi di Bergamo)

ne di due mondi non intrecciati.

Spesso il pericolo viene dai deboli. “Come insegna la
storia dell’antisemitismo tedesco, non sempre il male
pud essere separato dal bene; talvolta il bene, o il
bene parziale, genera il male” (ALY 2013, p. 219).
La trasgressione degli ordini di senso e la lettura del
mondo dal margine possono essere fonte generativa
per creare l'inedito, per dar vita a un altro mondo
possibile, per ascoltare e vivere la bellezza come
connessione e risonanza tra mondo interno e mondo
esterno, con la mediazione del principio di immagi-
nazione.

Ma anche per praticare l'ironia, come antidoto al
fanatismo: “penso che il massimo conflitto del XX se-
colo non sia tra Oriente e Occidente o Cristianesimo
e Islamismo, ma tra i fanatici e il resto dell’'umanita.
Il fanatismo & la sindrome del nostro tempo. E prova-
re ad abbatterlo significa anche avere molto sense
of humor. Non esistono fanatici dotati di umorismo”.
(Amos Oz, la Repubblica, 19-11-2013).

Come scrive Dolci: “[...] ¢’é pure chi educa, senza na-
scondere/ |'assurdo che c’é nel mondo,/ aperto ad
ogni sviluppo ma cercando/ d’essere franco all’altro
come a sé,/ sognando gli altri come ora non sono:/
ciascuno cresce solo se sognato” (DOLCI 1970, p.
154). 1l ruolo dell'immaginazione per sognare e cre-
are la societd possibile, per la sua istituzione imma-
ginaria, direbbe Cornelis Castoriadis, & uno dei fon-
damenti del nostro essere animali semantici e politici.
L'azione politica, la relazione politica e il suo rituale
anticipano il pensiero, come il linguaggio della forma
lo anticipa, e ricadendo sul pensiero, ripercuotendosi
sul soggetto, fa di noi una mente incarnata in una
cittd e in un paesaggio, che finalmente si accorge
del paesaggio della propria vita, in cui essa stessa
si estende, e che essa stessa ha, in quanto incarnata,
situata e capace di movimento e immaginazione, con-
corso a creare e a comporre. |l divario tra percezione
e realtd del potere da un lato e la crisi della demo-
crazia dall’altro, possono trovare nella composizione




tra codice paterno e codice materno una via per il
presente. Ogni analisi della politica e della sua crisi si
& sempre mossa in una prospettiva dell’ autoritd come
forza e come strategia per parlare per convincere.
L'accoglienza, il contenimento, |I'accessibilita che solo
la vulnerabilitd consente, non sono stati associati al
potere e alla sua forma buona. Allo stesso tempo la
propensione & stata ed & verso la ricerca del comune.
Il comune, tuttavia, non potra mai risultare dalla sem-
plice somma dei particolari, né pare vi possa essere
una sophrosyne, una dea della misura, capace di sta-
bilire eque partizioni di interessi o equilibri tra orien-
tamenti di valore. Pud essere 'incontro tra differenze
e il contenimento delle differenze non negate una via
percorribile per allargare le possibilita della demo-
crazia che, finalmente, sard riconosciuta come co-
stante forma di elaborazione del conflitto. Ancora la
capacita di contenimento accanto alla forza dell’indi-
cazione; ancora il ventre vacuo che contiene accanto
alla capacita di inseminazione. Solo il contenimento
del codice materno pud riconoscere la vulnerabilita
dell’'umano come parte del vivente e del vivente tout-
court. E il riconoscimento della vulnerabilitd & la no-
stra unica possibilitd. Solo I'altro e I'altrove possono
indicarci la via per non isolarci e per comprendere
noi stessi. La condizione & perd quella di accoglierli,
I'altro e I'altrove, e volgersi alla costruzione di socie-
ta postnazionali e postcomunitariste, nelle quali sia
possibile la coabitazione e il conflitto emancipativo e
non distruttivo tra soggetti plurali. Non riuscirebbe in
questa avventura inedita della democrazia il codice
paterno da solo, senza la fertile generativita del codi-
ce materno. Se |'utopia fa parte integrante del nostro
modo di essere e del nostro universo mentale, allora
proviamo a darle spazio facendo i conti anche con
I'ironia che I'accompagna. Fu gia Aristofane a ironiz-
zare, per bocca di Prassagora, ne Le donne al par-
lamento, nel 391 a.C., sulla possibilita del concorso
delle donne al governo della cosa pubblica, eppure!:

“E quindi, in nome di questo giorno che sta per sorgere, osiamo
I'impresa ardita: prendere in mano il governo e fare del bene alla
nostra cittd. Ora non si va avanti in nessun modo, né a vele né a
remi” (AR. Ec. 105-109, trad. it. 2012)
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36 Gli Etruschi senza mistero.

Parte I: fortuna e mito
di Valentino Nizzo*

Nei giorni 23-25 maggio, nell’ambito di RomArché 2013, si é tenuto
un ciclo di tre conferenze/lezioni (La scoperta degli Etruschi. Dall’E-
truscheria all’Etruscologia; Tirreni ed Etruschi: radici storiche, poli-
tiche e ideologiche di un presunto mistero; Gli Etruschi fra I’Europa
e il Mediterraneo: dalla prima eta del Ferro all’Orientalizzante.
Politica, Economia e Societa) strutturato in modo tale che ciascuna
lezione facesse da eco all’altra ma, al tempo stesso, ognuna potes-
se definirsi indipendente. Il quadro finale é risultato piuttosto com-
pleto rispetto alla tematica espressa dal titolo del ciclo: “Etruschi

senza mistero”. E dunque emerso che i misteri di cui si é parlato e

che sono stati inseriti nel titolo non esistono, sono costruzioni ideo-
logiche o, in alcuni casi, stimoli derivanti da un approccio al mondo

antico che cerca di sfruttare la curiosita — e, talvolta, I”]

ignoranza”
— delle persone in modo da attrarre e vendere il proprio “prodot-
to”. La ricerca tenta, invece, di rispondere alle domande. Piv che di
misteri potremmo, dunque, parlare di domande che aspettano una
risposta. E la ricerca insegna anche che la prospettiva muta con il
variare dell’angolazione di chi indaga. Di seguito la prima parte

dell’estratto di queste lezioni.
La redazione

La “sfinge etrusca”

Nell’affrontare il problema complesso dei miti e dei
misteri che avvolgono il mondo etrusco pud essere
significativo  soffermare rapidamente |'attenzione
sull’evoluzione iconografica di uno dei simboli per
antonomasia del mistero, la sfinge, spesso associata
all'immaginario tirrenico sebbene, come noto, la sua
origine e diffusione coinvolga a vari livelli cronologici
diversi paesi del Mediterraneo e non solo.

In termini tecnici la sfinge pud essere definita un “mi-
schwesen”, una creatura ibrida frutto dell’abbinamen-
to e della mescolanza di diverse entitd distinte: una
umana che si fonde con un corpo leonino dotato di
ali. Combinazioni di questo tipo rappresentano dal
punto di vista antropologico e simbolico una delle
costanti dell’immaginario mitico al di l& del tempo e
dello spazio (si pensi, ancora oggi, a personaggi del
genere fantasy come Spiderman o Batman); si tratta
a tutti gli effetti di metafore profonde del potenziale
connubio tra uomo e natura, dal quale scaturiscono
creature in grado di fondere in sé le diverse realté
risultandone, conseguentemente, potenziate proprio
in virty del loro essere composite (Fig. 1).

Gli Etruschi, come ancor prima di loro i Greci, acqui-
sirono |'iconografia della sfinge tra la fine dellVill e il
VIl secolo a.C., in quella fase delicatissima e straordi-
nariamente significativa della storia del Mediterraneo
preclassico nota convenzionalmente come periodo
Orientalizzante. L'acquisizione e la rielaborazione di
un modello mitico e simbolico vicino-orientale (noto
da attestazioni celeberrime come la sfinge della pia-
na di Gizah o quelle poste all’ingresso dei grandi pa-
lazzi mesopotamici) & solo uno dei retaggi di quel
profondo e articolato confronto con I'Egeo e con
I'Oriente che mutd definitivamente |'immaginario e il

modo di vita degli Etruschi, permeandone la culturg,
il costume e le manifestazioni artistiche e artigianali
di quei tratti caratteristici che avrebbero poi giustifica-
to agli occhi dei Greci di VIl e VI secolo a.C. I'idea di
una loro origine levantina.

Parte del mistero ancora oggi atiribuito agli Etruschi
e, spesso, palesato da quelle sfingi che ne caratte-
rizzarono molte manifestazioni artistiche sin dal VII
secolo a.C., risiede appunto nelle molte peculiarita
che li contraddistinsero rispetto agli altri popoli coevi:

Fig. 1: Stele etrusca con Sfinge, da San Giorgio di Piano
(Bo), Saletto di Bentivoglio; 650-640 a.C. Museo Civico Ar-
cheologico di Bologna




permeabili rispetto agli stimoli artistici, tecnologici e
culturali esterni e, al tempo stesso, “orgogliosamente”
conservatori sul piano della preservazione di specifici
tratti identitari come la lingua, le pratiche rituali o le
istituzioni politiche e militari, pur mantenendo una or-
ganizzazione che lasciava a ciascuna citta di quella
dodecapoli tradita dalle fonti la sua indipendenza e
la sua originalita.

Conservatorismo e permeabilita dettero vita a un
compromesso “etnico” apparentemente ibrido, alme-
no agli occhi di chi dall’esterno lo contemplava e se
ne faceva interprete. Non desta meraviglia, quindi,
che alla pari di tutti i “mischwesen” gli Etruschi, piv
delle altre popolazioni dell’ltalia preromana, abbia-
no destato e destino ancora oggi quell’alone di mi-
stero e curiositd che si conviene a cid che sembra
divergere dalla norma, soprattutto in assenza di fonti
e testimonianze che possano raccontarci e spiegarci
in prima persona il senso di quella diversita, lascian-
do tale arduo compito all’archeologia e all’interpre-
tazione critica delle fonti.

Misteri, enigmi, problemi e... “specchietti per le
allodole”

“[...] Ai fatti citati si ricollega un fenomeno che pib direttamente
interessa, seppure in modo marginale e negativo, il mondo degli
studi. Vogliamo alludere alla lunga serie di pubblicazioni pseudo-
scientifiche e dilettantistiche che sono apparse con singolare fre-
quenza negli ultimi decenni, e continuano ad apparire, sugli Etru-
schi, sulla loro civilta e soprattutto sulla loro lingua. Tutti questi casi
hanno in comune tra loro il preconcetto che i risultati e I’esperienza
cumulatisi attraverso le ricerche storiche di molte generazioni ab-
biano, ai fini della conquista della verita, un valore secondario
o nullo, rispetto alla geniale intuizione di un individuo; ignorano
i principi del metodo critico, in quanto tendono a trasformare le
ipotesi in affermazioni prescindendo dall’obbligo della dimostra-
zione; si sbizzarriscono nelle conclusioni pib fantastiche, la cui in-
consistenza risulta, tra I'altro dal fatto che esse di volta in volta si
contraddicono radicalmente a vicenda. E un modo di affrontare i
problemi storici e linguistici che ricorda la ingenuita e le bizzarrie
della erudizione seicentesca e settecentesca, e che in un certo sen-
so rappresenta |'anacronistico perpetuarsi dell’etruscheria. Il feno-
meno si inquadra nell’atmosfera suggestiva del “mistero etrusco”
come aspirazione a svelarlo miracolisticamente: cid che spiega la
tendenza all’improvvisazione [...] e la presa che certe clamorose
affermazioni pseudo-scientifiche hanno sovente sul grande pubbli-
co, anche quando esse superano ogni limite di assurdita. Origini
e parentele degli Etruschi sono state cercate in tutti i continenti,
perfino in America!

Nel campo linguistico al pregiudizio ancora largamente diffuso
di una totale indecifrabilita dell’etrusco corrispondono i periodici
annunci della improvvisa scoperta di una “chiave” per leggerne i
testi, con conseguenti effimere risonanze giornalistiche ed altret-
tanto rapidi oblii. Cid determina senza dubbio un persistente di-
sorientamento dell’opinione pubblica nei riguardi delle nozioni e
dei problemi etruscologici, rendendo piu difficile, ma senza dubbio
pib necessaria, |'opera esplicativa e divulgativa degli studiosi” (M.
Pallottino, Etruscologia, 19847, pp. 23-24).

Le parole con le quali Massimo Pallottino, nel suo
celeberrimo manuale, liquidava il “mistero degli
Etruschi” suonano ancora oggi pienamente attuali.
La visione “miracolistica” con la quale si inneggia al
“mistero” - e, soprattutto, alla sua pretesa risoluzio-
ne - per attrarre |'attenzione del pubblico sul nostro
passato, finisce talvolta con |'assumere i tratti narrati-
vi della cronaca nera, facendo leva sulla curiosita e,

quel che & peggio, sulle morbosita collettive, con esiti
che tradiscono la stessa veridicitd storica, appiatten-
dola in un continuum dai confini fragili e confusi nel
quale quello stesso mistero che doveva essere svelato
finisce paradossalmente per autoalimentarsi e perpe-
tuarsi, con buona pace dell’intelligenza di lettori e
spettatori, coinvolti in un percorso che non sembra
aver fine e nel quale la seria ricerca scientifica e i
ricercatori finiscono, inevitabilmente, per risultare tra
i maggiori sconfitti.

Nell’'ambito di questa lezione cercheremo di percorre-
re per grandi linee sia gli esiti pib recenti della perce-
zione e costruzione del “mistero etrusco” (attraverso
il costume, la letteratura, la narrativa o il cinema) sia
quelle che ne sono in parte le premesse, da identifica-
re in alcune fonti antiche che hanno costituito e costi-
tuiscono ancora oggi le fondamenta di molte delle tra-
dizioni relative agli Etruschi e, in particolare, alle loro
origini, per poi passare rapidamente in rassegna alcu-
ni degli strumenti messi in campo dall’indagine storica
e archeologica per dipanare la matassa del mito e
tradurla in un serio e attendibile racconto storico.

La “Grande Etruria”

Il “mito” moderno degli Etruschi ha radici abbastanza
lontane nel tempo, tali da fondersi con le ambizioni di
potenti dinastie come quella dei Medici, la cui ascesa,
nel corso del Cinquecento, coincise con la riscoperta
dei trascorsi etruschi della “nazione toscana” e con
la manipolazione ideologica di quel passato e delle
sue testimonianze materiali (tra le quali figuravano
celebri bronzi come la Chimera, la Minerva di Arez-
zo o |'Arringatore), divenute vessillo delle glorie e
delle aspirazioni di principi come Cosimo | de’ Medici
(1519-1574), Magnus Dux Etruriae dal 1569, erede,
anche nella titolatura dinastica, di quella “Grande
Etruria” celebrata dalla tradizione.

La “Grande Etruria” riprodotta, ad esempio, in uno
degli affreschi fatti realizzare nel 1935, in piena eta
fascista, nella cosiddetta Sala delle Carte Geografi-
che di “Palazzo Costabili detto di Ludovico il Moro”,
divenuto all’epoca sede del “Museo di Spina” (oggi
Museo Archeologico Nazionale di Ferrara), per ce-
lebrare la grandezza passata di quest’ultima cittd,
la cui necropoli (individuata nel 1922) aveva fino ad
allora restituito oltre 1300 sepolture, straordinarie
per ricchezza e conservazione e tali da rievocare, in
un’atmosfera assuefatta agli ideali e ai modelli impe-
riali e imperialistici della romanitd, anche la grandez-
za del passato etrusco e, per immagini, la massima
espansione territoriale raggiunta da questo popolo
prima dell’ascesa di Roma (Fig. 2).

Gli Etruschi, infatti, oltre a occupare quella che vie-
ne oggi definita convenzionalmente “Etruria propria”
e che coincide con gli attuali Lazio settentrionale e
Toscana, attraverso fenomeni che, pit o meno leci-
tamente, possono essere definiti “coloniali”, si erano
diramati in forma discontinua sia verso la Pianura Pa-
dana (con punte anche in Lombardia) che verso il La
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delle Carte Geografiche. Particolare della carta con la mas-
sima espansione dell’Etruria; 1935. Su concessione del Mini-
stero per i Beni e le Attivitd Culturali, Soprintendenza per i
Beni Archeologici dell’Emilia Romagna

zio meridionale e la Campaniq, fino quasi al confine
con la Calabria e la Basilicata. Un quadro storico e
geografico testimoniato dalle fonti classiche e confer-
mato dalla moderna archeologia, dando consistenza
materiale ad affermazioni come il celebre passo ca-
toniano: “in Tuscorum iure paene omnis ltalia fuerat”
(quasi tutta I'ltalia fu sotto il dominio degli Etruschi,
Catone, in SERVIO, ad Aen., Xl, 567; cfr. anche LIV.
I, 2 eV, 33) (Fig. 3).

A partire dall’'Umanesimo e dal Rinascimento, quindi,
la “grandezza” degli Etruschi, oltre a stimolare eru-
diti e antiquari nella loro riscoperta e ad alimentare
le ardite quanto infondate ricostruzioni storiche carat-
teristiche della cosiddetta “Etruscheria”, cominciava
a essere calata quasi direttamente nella quotidianité
politica e sociale, divenendo fondamento identitario
per quella parte della nostra Nazione che degli Etru

schi - per localizzazione geografica, lingua, cultura,
costume, carattere o, anche, velleitd espansionistiche
- si considerava diretta erede.

L'Etruscan taste e la “fortuna” degli Etruschi

Allinizio dell’800 si affermé in gran parte d’Europa
una profonda passione per tutto quanto all’epoca si
riteneva fosse etrusco, solo per il fatto di essere stato
fino ad allora rinvenuto in tombe coincidenti con I'a-
rea di diffusione di tale popolo, dalla Toscana alla
Campania. La stagione settecentesca del Grand Tour,
protrattasi anche nel corso dell’Ottocento, oltre a fa-
vorire la codifica stilistica dell’arte antica formulata da
J. J. Winckelmann sin dal 1765, contribui a diffondere
quella passione collezionistica che era stata fino ad
allora privilegio di quei pochi in grado di crearsi uno
statuario, una “nummoteca” o quelle caratteristiche
fusioni tra natura e arte note come Wunderkammern.
Al fascino della meraviglia subentrd una nuova for-
ma di consapevolezza e una conseguente maggiore
attenzione per quelle manifestazioni dell’artigianato
artistico come i vasi dipinti, collezionati e raccolti con
lo stesso ardore che aveva fino ad allora connotato
la ricerca di sculture o di medaglie. Tra gli oggetti
maggiormente ricercati figurava senza dubbio quella
che oggi noi sappiamo essere la ceramica attica con
le sue derivazioni e rielaborazioni pit o meno dirette
(etrusche, italiote, siceliote ecc.), all’epoca ritenuta
erroneamente etrusca, come testimonia ampliamente
una delle opere pib significative dell’erudizione sette-
centesca, i Picturae Etruscorum in vasculis (Roma 1767-
1775) di Giovan Battista Passeri (1694-1780) (Fig. 4).
| “vasi etruschi” erano giustamente considerati una
delle principali chiavi di lettura per la codifica di
quell'immaginario iconografico e, soprattutto, pit-
torico preromano di cui non sopravvivevano ormai
pib tracce, se non negli affreschi delle domus roma-
ne o di quelle delle citta vesuviane. Nonostante gli
eruditi napoletani lo affermassero almeno sin dalla
metd del ‘700 (anche solo in base alle iscrizioni che
li accompagnavano), I'attribuzione di quei prodotti a
ceramisti e ceramografi greci venne universalmente
accettata dalla critica solo nel 1831, grazie al “Rap-
porto Volcente” di Eduard Gerhard (1795-1867), tra
i fondatori nel 1829 dell’Instituto di corrispondenza
di Roma, nuova palestra dell’Altertumwissenschaft
internazionale, cui si dovette, pochi anni dopo, I'edi-
zione del monumentale Etruskische Spiegel (Berlino
1843-1868), una raccolta critica del patrimonio ico-
nografico riversato dagli Etruschi sui loro caratteristici
specchi di bronzo.

Nonostante la diatriba rapidamente riassunta, tra la
fine del ‘700 e 1’800 il collezionismo di vasi antichi,
spesso acquistati da nobili, artisti, eruditi o semplici
“borghesi” stranieri in occasione del loro Grand Tour,
raggiunse vette parossistiche, diffondendo anche in
raccolte private quanto fino ad allora era stato do-
minio quasi esclusivo delle grandi dinastie europee.
Dimore come quella dell’architetto Sir John Soane di



F:g 4: I||ustr02|one tratta do G B. Passeri, Picturae Etrusco-
rum in vasculis, Roma 1767-1775

Londra (oggi tramutata in casa museo) offrono una
esemplificazione assai significativa dell’evoluzione
del collezionismo privato nel corso dell’800, tale
da permeare le stesse manifestazioni artistiche coe-
ve, coinvolte in quella reinterpretazione/imitazione
dell’antico nota come Neoclassicismo.

Sul piano dell’artigianato artistico manifatture come
quella di Capodimonte (Fig. 5) o la fabbrica Etruria
impiantata da Josiah Wedgwood nel 1769 nella cam-
pagna inglese gareggiavano a inglobare nella por-
cellana I'immaginario vascolare all’epoca ritenuto
etrusco (assecondando il cosiddetto Etruscan taste:
gusto etrusco), cosi come con l'intarsio molti artigiani
si sbizzarrivano nel riprodurre, per tramite della po-
licromia delle diverse essenze lignee, gli effetti cro-
matici della ceramica, sia in mobili che nei paramenti
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etrusca” della manifattura

Fig. 5: Servizio da colazione al
reale di Napoli; fine del XVIII secolo. Da Borsi 1985

intarsiati delle dimore dei loro committenti, come nel
caso del Gabinetto Etrusco del Castello di Racconigi
realizzato da P. Palagi nel 1834 (Fig. 6). Un immagi-
nario che, come s’'é detto, sarebbe stato ben presto
sottratto alla paternita degli Etruschi ai quali, tutta-
via, opere come i Monumenti etruschi o di etrusco
nome (1821-1826, in 10 volumi riccamente illustrati)
di Francesco Inghirami (1772-1846) e, soprattutto,
quelle frutto del rigore filologico tedesco come il cita-
to corpus di specchi di Gerhard o i repertori di urne
scolpite a rilievo di E. Brunn e G. Kérte (1870-1916),
nonché la scoperta delle straordinarie tombe affre-
scate di Tarquinia, Veio o Vulci, avrebbero restituito,
nell’arco di pochi decenni, un patrimonio iconografi-
co altrettanto ricco e originale, sulla cui identita cultu-
rale non poteva piu sussistere alcun dubbio.

LEtruscheria romantica

Ma la pagina forse di maggiore impatto per la diffu-
sione dell'immaginario etrusco Oltralpe ebbe luogo
proprio a Londra nel 1837, in occasione dell’espo-
sizione (e vendita) ivi organizzata delle collezioni
raccolte in decenni di scavi condotti nelle ricchissi-
me necropoli tra Vulci e Tuscania (all’epoca ancora
comprese nello Stato della Chiesa) dai fratelli Cam-
panari su concessione pontificia (Fig. 7). In una Lon-
dra contemporaneamente investita dalle innovazioni
tecnologiche e sociali della rivoluzione industriale, lo
sguardo misterioso degli Etruschi e il fascino trapelan-
te dalla ricostruzione esemplificativa del fasto delle

Fig 6: P. Palagi: il «Gabinetto etrusco» del castello di Racco-
n|g| 1834. Da Bibliotheca Etrusca 1986
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loro tombe, ebbero uno straordinario impatto sulla
borghesia londinese, avida di percorrere i paesaggi
romantici della Tuscia alla scoperta di scenari rimasti
fino ad allora a margine nei tradizionali Grand Tour.
L'esuberante e selvaggia bellezza delle necropoli
scavate nel tufo e avvolte dalla vegetazione lussureg-
giante comuni nell’alto Lazio, da Norchia sino alle
porte di Roma, costitui una nuova irresistibile attra-
zione per quella caratteristica temperie culturale pro-
pria del Romanticismo, avida di paesaggi di rovine
nascosti e, per cosi dire, fagocitati dalla morsa di una
natura che pareva volersene riappropriare.

Fig. 7: Il giardino Campanari a Tuscania, da G. Dennis, Cities
and Cemeteries of Etruria, London 1848

Gli scenari dell’Etruria rupestre venivano divulgati al
grande pubblico in caratteristici “reportage di viag-
gio”, come il celebre Tour tra i sepolcreti etruschi di
Mrs. Hamilton Gray, antesignana di un genere narro-
tivo non pib destinato ai soli eruditi (Tour to the Sepul-
chres of Etruria, London 1839). Volumi come questo,
grazie anche al loro ricco apparato illustrativo, con-
tribuirono non poco a far esplodere la conoscenza
del mondo e dell'immaginario etrusco a livello mon-
diale, attraverso le pagine di semplici appassionati,
testimoni e interpreti in prima persona di quei luoghi.
Una mediazione tra il diario di viaggio di ispirazio-
ne goethiana e |'opera erudita venne tentato pochi
anni dopo dal diplomatico britannico George Dennis
(1814-1898), artefice nel 1848 della prima edizione
del monumentale e fortunatissimo Cities and Cemete-
ries of Etruria, oggetto di diverse riedizioni negli anni
seguenti, le ultime delle quali corredate da preziose
immagini fotografiche, opera ancora oggi ristampata
per il suo carattere di testimonianza d’eccezione di
un paesaggio ormai irrimediabilmente compromesso
o scomparso, un vero e proprio Pausania dei tempi
moderni (Fig. 8).

La febbrile riscoperta dei paesaggi d'Etruria, di cui
sono protagonisti Hamilton Gray e Dennis, coincise
con una nuova stagione di straordinarie scoperte,
alcune delle quali frutto di ricerche di antichita pro-
grammate, per esempio quelle dei Campanari o di

Luciano Bonaparte - principe di Canino (1775-1840),
fratello di Napoleone e appassionato esploratore
delle tombe vulcenti - cui spesso arrise altrettanta
fortuna come nel caso delle imprese di A. Noél des
Vergers (1805-1867) e dell’italo-francese Alessandro
Francois (1796-1857), attivi tra Chiusi e Vulci, dove
quest’ultimo pose in luce e divenne eponimo del mo-
numentale vaso a figure nere opera di Ergotimos e
Kleitias (Chiusi 1844) oggi conservato presso il Mu-
seo Archeologico Nazionale di Firenze, e dell’ancor
pit famosa tomba vulcente (1857), oggi proprietd
Torlonia, recante gli affreschi di una saga nazionale
etrusca nota fino ad allora soltanto per alcuni cenni
fugaci delle fonti: quella di Macstrna e Caile Vipinas
(Mastarna/Servio Tullio e Celio Vibenna), artefici con
un tale Marce Camitlnas dell’uccisione di Cnaeve Tar-
chunies Rumach, facilmente identificabile con il re di
Roma (Rumach) Tarquinio Prisco (Fig. 9).

Fig. 8: George Dennis (1814-1898)

L'esistenza di pagine originali di una “storia etru-
sca” sensibilmente diversa da quella propagandata
dall’annalistica romana (nota, tutt’al pit, a quanti
erano in grado di accedere direttamente al patrimo-
nio storiografico e letterario etrusco, come nel caso
dell'imperatore Claudio - un vero e proprio etrusco-
logo ante litteram - autore di studi importanti sulla
storia e la lingua degli Etruschi, purtroppo andati
completamente dispersi, nei quali, come testimonia il
brano di un suo discorso conservatosi in una iscrizione
da Lione - CIL XIll, 1668 - egli mostrava di conosce-



re la saga relativa all’etrusco Mastarna/Servio Tullio
e al suo sodalis fidelissimus Celio Vibenna) schiudeva
nuovi interrogativi in merito all’effettiva consistenza
del passato di quel popolo che per molti secoli era
stato il principale antagonista di Roma, ponendo in
dubbio I'attendibilita di una tradizione che, sempre di
pib, appariva costruita artificiosamente per celebrare
la grandezza dell’unica vincitrice, come cercavano di
dimostrare ormai da alcuni anni gli storici tedeschi
della cosiddetta scuola ipercritica, come Mommsen,
Meyer e Beloch, seguiti in Italia da Ettore Pais.
Mentre la credibilitd della tradizione storica sem-
brava cominciare a vacillare palesando versioni dei
fatti alternative rispetto a quelle note, |’archeologia
continuava a restituire innumerevoli testimonianze
materiali della grandezza, della perizia artigianale
e dell’espressivita dell’arte etrusca che (nell’indigna-
zione generale di una Nazione all’epoca impegnata
nel faticoso recupero della sua indipendenza), grazie
all’esportazione e alla vendita (a partire dal 1857)
dell’enorme collezione del Marchese Giampietro
Campana (1808-1880), dopo Londra (dove una sua
parte conflui nel Victoria and Albert Museum), avreb-
be conquistato anche Parigi (trovando su iniziativa di
Napoleone |l ospitalita in diverse sale del Louvre),
San Pietroburgo (presso |’Ermitage) e New York
(presso il Metropolitan Museum of Art).

In un’ltalia finalmente scossa dall’orgoglio nazionali-
stico, la riconquista dell’Unita sarebbe passata anche
dalla riscoperta delle fasi archetipiche di quella con-
sapevolezza identitaria che aveva preceduto |'affer-
mazione di Roma e che negli Etruschi aveva senza
dubbio le sue premesse piu significative.

“«Etruria» capta ferum victorem cepit”

Cid che i Romani dicevano dei Greci (HOR., Epist. I,
1, 156) pud per molti versi dirsi anche degli Etruschi,
almeno per quel che concerne alcuni esiti forse ina-
spettati della loro fortuna letteraria tra ‘800 e primi
del ‘900. Tra quanti rimasero affascinati dall'imma-
ginario etrusco in occasione di pit o meno prolun-
gati soggiorni italiani, pud essere infatti ricordato il
romanziere e sceneggiatore Aldous Leonard Huxley
(1894-1963), artefice di alcune fortunate produzioni
cinematografiche americane degli anni ‘50, il quale
riverso parte delle sue esperienze fiorentine in due
noti racconti, “Foglie secche” (1925) e “Punto contro

Fig.9 strazione pittorica
di Carlo Ruspi; particolare della scena con la liberazione di
Caile Vipinas a opera di Macstrna (a sx.)

punto” (1928), profondamente pervasi dall’incontro
con il mondo etrusco.

Negli stessi anni un altro celebre letterato rimase sog-
giogato dal fascino dei luoghi etruschi, David Herbert
Richards Lawrence (1885-1930) (Fig. 10), autore del
celeberrimo romanzo semiautobiografico “L'aman-
te di Lady Chatiterley”, che, dopo aver percorso le
campagne tra il Lazio e la Toscana con la principale
ispiratrice del capolavoro che I'avrebbe reso noto, la
moglie Frieda von Richthofen, riversé i suoi ricordi di
viaggio nell’opera postuma “Etruscan Places” (1932),
cui si deve una parte significativa della diffusione del
mito degli Etruschi in ambito anglosassone, come te-
stimonia la seguente citazione, particolarmente signi-
ficativa se si pensa al coevo clima italiano, coinvolto
in una perversa esaltazione della romanita:

“Forse perché un pazzo uccide con un sasso un usignolo, egli &
per questo piU grande dell’usignolo? Forse perché il Romano fece
fuori I'Etrusco, egli era per questo piu grande dell’Etrusco2 Oh no!
Roma & caduta, e il fenomeno romano con essa. L'ltalia di oggi &
nel suo polso molto pib etrusca che romana; e sara cosi sempre.
L'elemento etrusco & in Italia come I'erba dei campi e come il ger-

mogliare del grano: e sard cosi sempre”.

Gli Etruschi oggi

Cid che rimane del mito degli Etruschi oggi, al di fuo-
ri degli scranni accademici e della seria divulgazione
scientifica, costituisce una pallida e, per molti versi, sfo-
cata immagine della loro effettiva consistenza; un mito
spesso fondato su fraintendimenti e manipolazioni, se-
gno di un distacco quasi irricucibile tra la realta storica
e un immaginario collettivo confuso e disorientato.

Fig. 10: D. H. R. Lawrence con la moglie F. von Richthofen
durante il loro tour in Etruria (1925-1926)
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Il potere evocativo del nome degli Etruschi/Tirreni/
Rasenna tende ormai a perpetuarsi in forme spesso
improprie, soprattutto in quei settori del terziario
come alberghi, bed & breakfast, ristoranti, aziende
vitivinicole o festival nei quali il fascino nobilitante di
una matrice “etrusca” richiamata nella denominazio-
ne dell’attivitd serve a veicolare un preciso quanto
irreale messaggio turistico anche in zone che con gli
Etruschi hanno ben poco a che fare come, ad esem-
pio, il Veneto o la Brianza.

Nella cinematografia I'aspetto del mondo etrusco di
maggiore impatto & senza dubbio quello ruotante
intorno alla sfera funeraria, quella stessa che aveva
stimolato gli scritti di Hamilton Gray e di Dennis, mo-
strando, alla stregua di quanto accade anche con gli
Egizi, una civilta in apparenza rivolta pit al mondo
dei morti che a quello dei vivi, per effetto della miglio-
re tendenza alla conservazione che contraddistingue
le loro cittd dei morti rispetto a quelle dei vivi, renden-
do al contempo le une pit monumentali delle altre.
Un messaggio fuorviante facile preda degli sceneg-
giatori che in pellicole fortunate, sebbene non cele-
bri, hanno contribuito indirettamente ad alimentare
il fascino perturbante del mistero etrusco per tramite
di quegli aspetti morbosi e orrorifici sovente connessi
con la morte. E questo il caso del film italiano L’etrusco
uccide ancora diretto da Armando Crispino (1972)
(Fig. 11), la cui trama, banale ma esemplificativa,
ruota tutta intorno al tema del ritorno e della vendet-
ta dei morti, come conseguenza della violazione di
una sepoltura etrusca. L'immaginario infero tirrenico,
popolato da demoni terrificanti come Tuchulcha, rie-
merge nella pellicola di Crispino che indugia, come
spesso accade in questo genere di film, sui cadaveri e
sui processi putrefattivi che li connotano, creando mo-
struosi revenants in grado di nuocere ai sopravvissuti.
Le medesime tematiche connotano film assai meno
fortunati come |’Assassinio al cimitero etrusco, di

Sergio Martino (1982) (Fig. 12), o l'italianissimo The

Etruscan Mask di Ted Nicolau (2007), entrambi pri-
vi di quel seguito di pubblico che pud decretare la
fortuna episodica, seppure globale, di determinati
periodi storici, come si & verificato, ad esempio, nel
caso del celeberrimo “neo-peplum” Il Gladiatore, cui
va senz’altro riconosciuto il merito di aver veicolato
un generalizzato (sebbene superficiale) ritorno d’in-
teresse per |'universo romano, favorendo la diffusio-
ne di forme pil o meno scientifiche di rievocazione
storica (il cosiddetto reenacting oggi tanto di moda) e
sdoganando una pib consapevole applicazione della
computer graphics nella ricostruzione scientifica del
paesaggio antico, oggi determinante per la compren-
sione delle problematiche della topografia storica. Si
tratta, tuttavia, di effetti meramente collaterali che se,
da un lato, assecondando le leggi di mercato, pos-
sono portare alcuni investimenti in campo antichisti-
co, dall’altro, in assenza di opportuni riscontri, spes-
so veicolano messaggi fuorvianti se non addirittura
erronei nella sostanza, con buona pace di quanti si
impegnano quotidianamente a garantire la fruizione
collettiva di una corretta ricostruzione storica.

Tra le figure dell'immaginario etrusco cui ha arriso
una maggiore fortuna “mediatica” figurano senza
dubbio quelle di alcune divinitd dal carattere infero,
come Tuchulcha e Charun, la cui pelle livida e ca-
daverica ben si conviene a demoni dell’oltretomba,
sebbene privi, tuttavia, di quella connotazione nega-
tiva che si vorrebbe oggi attribuir loro (Fig. 13). Le
lunghe ali innestate sul dorso e, nel caso di Tuchulcha,
le spire di serpenti che avvolgono il capo e il corpo,
nonché il becco prominente da avvoltoio (animale no-
toriamente necrofago), conferiscono a entrambi quel
caratteristico aspetto di “mischwesen” che ha contri-
buito a veicolarne la fortuna anche nell’immaginario
contemporaneo, grazie soprattutto agli affreschi che
li ritraggono nelle sepolture o ad alcune loro raffigu-
razioni sul vasellame ceramico.

La suggestione iconografica o, anche, solo onomastica

Fig. 13: Riproduzione graﬁca di un vaso efrusco con raff Flg 15: Glooo da kaolo Tuchulchcl della Da-
gurazione di Charun (sx.) e Tuchulcha (dx.); IV sec. o.C. [l Vind Games, ideato da Marco Donadoni
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F:g 11: Locandina de L'e- Fig. 12: Locandina de I'As-
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Fig. 16: Scheda descrittiva del per-
sonaggio Tuchulcha del videogioco

trusco ucctde ancora, difllsassinio al cimitero etrusco, lliFig.- 14: Copertina del singolo Reflection Of Final Fantasy Xl. Fonte < http://
Armando Crispino; 1972 [lldi Sergio Martino; 1982 W God della band death-metal Tuchulcha; 2011 Mffxi.allakhazam.com >




di Tuchulcha & ancora oggi tale da averne perpetuato
il nome in settori spesso insospettabili: & questo, ad
esempio, il caso di una band musicale death metal
originaria di Volterra che, per localizzazione geogro-
fica e per tematiche, ha scelto di denominarsi come
il demone etrusco, recuperandone gli aspetti inferi e
riprendendo nella discografia alcune tematiche vo-
riamente ispirate al mondo etrusco (come & evidente
nei brani Reflection of God o Burning in Velathri, nel
cui secondo titolo viene significativamente adottata
I'originaria denominazione etrusca di Volterra) (Fig.
14). Un analogo recupero connota I'omonimo gioco
da tavolo della DaVinci Games ideato da Marco Do-
nadoni con |'ausilio di superficiali richiami all'immagi-
nario etrusco, di cui Tuchulcha diviene ideale tramite
pur essendo completamente alterato e frainteso nella
sostanza mitica (Fig. 15). Una sofisticazione che rag-
giunge effetti parossistici nel personaggio Tuchulcha
del videogioco Final Fantasy XI, un mostro dalla forma
di crostaceo completamente disgiunto dall’entita che
ne ha ispirato il nome (Fig. 16).

Analoghe lacerazioni trovano riscontro nella narrati-
va popolare, dove il nome Tuchulcha é stato adottato
da Enzo Milano come titolo di un romanzo horror
ambientato in una «piccola localita dell’Appennino
marchigiano (...) dove pare ci siano delle misteriose
rovine risalenti alla civiltd etrusca». Tralasciando la
fantasiosa localizzazione degli Etruschi nelle Marche
(senz’altro I'aspetto piu misterioso dell’intero volu-
mel), I’elemento costante di questo filone narrativo &
costitvito dalla componente enigmatica correlata per
antonomasia al mondo etrusco, come testimoniano
diversi testi affini (ad esempio: P. Ferracci, Mistero
etrusco; T. Barrett, Il mistero dell’amuleto etrusco),
alcuni dei quali ispirati ad altri aspetti che avevano
reso, sin dall’antichita, peculiare la societd etrusca: in
particolare il ruolo e le prerogative conferite all’uni-
verso femminile rispetto a quanto avveniva, contem-
poraneamente, in Grecia (oggetto del romanzo di G.
D. Mazzocato, Tanaquil I’etruscal).

Tali costanti ricorrono parimenti nell’interpretazio-
ne fumettistica degli Etruschi, oggetto recentemente
di una interessante rassegna espositiva (Etruscomix.
L’Etruria in fumetto) presso il Museo Nazionale Etru-
sco di Villa Giulia (Roma, ottobre 2009), nel corso
della quale il talento dei disegnatori ha avuto modo
di esprimersi reinterpretando il ricco immaginario
figurativo tirrenico (molto ben esemplificato dallo
straordinario e seducente manifesto, opera di Milo
Manara) (Fig. 17); un immaginario nel quale, come
si & visto, |'attenzione continua a essere prevalente-
mente attratta dalla sfera funeraria o da quella cul-
tuale, indipendentemente dalla scelta di ambientare
le sceneggiature dei fumetti nella contemporaneitd
o nel passato, di modo che sembra lecito constata-
re come sia ancora oggi valida la percezione liviana
degli Etruschi come i piv religiosi degli uvomini («gens
[...] ante omnes alias eo magis dedita religionibus,
quod excelleret arte colendi eas»: LIV., V, 1, 6). Ed
¢ proprio nell’esuberanza dell’espressivita religiosa
(tale da aver indotto I'imperatore Claudio a definire
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Fig. 17: Locandina realizzata da Milo Manara per la rasse-
gna espositiva Etruscomix. L’Etruria in fumetto; Museo Nazio-
nale Etrusco di Villa Giulia, Roma, ottobre 2009

in un suo celebre discorso I'etrusca diciplina “la piU
vecchia scienza d’ltalia”, «vetustissima Italiae discipli-
na»: TAC. Ann. XI 15,1-3), nella cura e nell’attenzione
riposte nelle manifestazioni artistiche e architettoni-
che legate al culto dei morti, nonché in aspetti assolu-
tamente peculiari come quelli linguistici o sociologici
che possono essere individuati i principali ingredienti
che sono alla base della fortuna moderna del miste-
ro etrusco; un mito che, paradossalmente, continua
ad alimentarsi anche grazie all’apporto dell’indagi-
ne archeologica che, molto spesso, offre i suoi spunti
pit manifesti e popolari proprio in occasione della
scoperta di nuove sepolture o di inedite iscrizioni, tali
da scuotere l'interesse e la fantasia collettiva, anche
per tramite delle stesse pubblicazioni scientifiche che
quell’enigma si propongono di svelare, come dimo-
stra la sovraccoperta imposta su una delle edizioni
del celebre manuale di Massimo Pallottino, Etrusco-
logia: «anima e lingua degli Etruschi: un mistero che
va svelandosi».

*Valentino Nizzo, Soprintendenza per i Beni Archeologici
dell’Emilia Romagna; Fondazione Dia Cultura; valentino.
nizzo@beniculturali.it

**Nel numero di giugno la seconda parte de’ Gli Etruschi
senza mistero
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44 Momenti di RomArché a Villa Giulia...

a cura della Redazione

E
Roma, 16 maggio, Sala Pietro da Cortona, Musei Capitolini.
Conferenza stampa della manifestazione RomArché 2013.
Da sinistra: il consigliere capitolino Dario Nanni, il Sovrinten-
dente ai Beni Culturali del Comune di Roma Umberto Brocco-
li, il Presidente della Fondazione Dia Cultura Claudio Hono-
rati, il direttore editoriale di Forma Urbis Simona Sanchirico,
il direttore della Fondazione Dia Cultura Francesco Pignataro

ARCHEOLOGIA

TRA PASSATO E PRESENTE

Presentazioni di libri
Convegno internazionale
Rassegna cinematografica
Lezioni
Spettacoli
Laboratori scientifici
g 2 d .
Visite QUEd01e Roma, 16 maggio, Sala Pietro da Cortona, Musei Capitolini.
,AI'ChED!OQiU sperimen!ule Conferenza stampa della manifestazione RomArché 2013.
g Da sinistra: il consigliere capitolino Dario Nanni, il Referente
) » Settore Archeologia del Ministero degli Affari Esteri DGSP
> > > rO I ] l G rC e ) IT - VI Ettore Janulardo, il Presidente della Fondazione Dia Cul-
VP " i g tura Claudio Honorati, il direttore editoriale di Forma Urbis
Simona Sanchirico, il direttore della Fondazione Dia Cultura
Francesco Pignataro

Uno dei momenti delle lezioni di etruscologia tenute da Valentino Nizzo (Soprintendenza per i Beni Archeologici dell’Emilia Romagna; Fon-
dazione Dia Cultura). Foto di Calogero Laversa (SBAERO)
W v
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Leggere in BiblioArché...

I libri del Salone dell’Editoria Archeologlca

di Biblioarché

R —

Uno dei momenti della rassegna “Donna in antico”: da sini-
stra Pier Giovanni Guzzo (lstituto Nazionale di Archeologia
e Storia dell’Arte), Marisa Ranieri Panetta (archeologa e
giornalista), Vincenzo Scarano Ussani (Universita degli Studi
di Ferrara). Nella prima foto interviene Laurentino Garcia y
Garcia (Casa Editrice Arbor Sapientiae)

Presentazione del catalogo Adriano, I’antichita immaginata.
Marguerite Yourcenar. Da sinistra: Maurizio Harari (Univer-
sitd degli Studi di Pavia), Elena Calandra (Soprintendenza
per i Beni Archeologici del Lazio), Silvia Ronchey (Universita
degli Studi di Roma Tre)

Presentazione dell’attivita editoriale della SAIA-Scuola Ar-
cheologica Italiana di Atene. Nella foto Maria Chiara Mona-
co (SAIA e Universita degli Studi della Basilicata)




46 Incontri serali plutarchei

Lo scrittore e archeologo Valerio Massimo Manfredi durante la lezione su Alessandro e Cesare

Livio Zerbini (Universita degli Studi di Ferrara) durante la le- Lucio Bertelli (Universitd degli Studi di Torino) durante la le-
zione su Licurgo e Numa Pompilio, i legislatori zione su Teseo e Romolo, i fondatori

Ugo Morelli (Universita degli Studi di Bergamo) durante la lezione su Pericle e la democrazia




Rivivere i gesti per comprenderne la storia...

Performance attoriale del gruppo sperimentale “Synaulia” di
Walter e Luce Maioli
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Il conio e la fusione dei metalli. Attivita laboratoriali a cura del Centro di Archeologia Sperimentale “Antiquitates” di Angelo Bartoli
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La seconda edizione di “Eco di sapori dall’antichita”. Degustazione di cibi antichi a cura del “Gruppo Storico Romano”

Hamid Masoumi Nejad, corrispondente della RTV Iraniana in ltalia, “intervista” un senatore del “Gruppo Storico Romano”
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LOUISE NEVELSON
16 APRILE - 21 LUGLIO
2013

Fondazione Roma Museo
Palazzo Sciarra

Via Marco Minghetti, 22

Roma

T +39 06 697 645 599
www.fondazioneromamuseo.it

MUSEO

Orari
martedi - domenica 10.00 > 20.00
La biglietteria chiude un'ora prima.

Aperture Straordinarie
25 aprile 10.00 > 20.00

1 maggio 10.00 > 20.00
2 giungo 10.00 > 20.00
29 giugno 10.00 = 20.00

Biglietti

Intero € 10,00

Ridotto € 8,00

Ridotto gruppi € 8,00
Scuole € 4,50 (ad alunno)
Famiglia € 20,50

(dai 3 ai 5 componenti)
Ridotto speciale
(I'adulto che accompagna
1 minore paga ridotto)

Informazioni e prenotazioni
Tel. +39 06 69205060

(dal lunedi al venerdi

ore 9.00>18.00. Chiuso sabato,
domenica e festivi)
www.fondazioneromamuseo.it

Visite guidate

{min 10 max 25 persone,
prenotazione obbligatoria, biglietto
di mostra escluso)

Gruppi

ltaliano e lingua straniera (inglese,

francese, spagnolo) € 100,00
Scuole

€ 80,00

Singoli

€ 5,00

Tutte le domeniche ore 16.00
(max 25 persone,
prenotazione consigliata,
biglietto di mostra escluso)

Visita giocata per famiglie
€ 6,00 a bambino

Tutte le domeniche ore 11.00
Gratuita ogni prima domenica
del mese (max 25 persone,
prenotazione consigliata,
biglietto di mostra escluso)

Audio guide
Adulti € 5,00 (Italiano, Inglese)
Doppia € 8,00 (ltaliano, Inglese)

Sistema di microfonaggio
Incluso nel costo del biglietto,
per gruppi e scuole con guida
interna ed esterna
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